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Introduccio

Sobre la confeccio 1 1’us de diferents vernissos hi ha innombrables testimoniatges que
ens aporten molta informacio6 al llarg de la historia. No ¢€s la intencié d’aquesta publi-
caci6 confeccionar una sintesi de la tractadistica o de manuals destinats a I’estudi dels
vernissos, sind dur a terme un recorregut historic que ens porte a entendre els materials
utilitzats en I’elaboracié de vernissos artistics, seleccionat aquells exemples que han
marcat un punt d’inflexio en la historia o incidint en els aspectes que han passat desa-
percebuts.

Els testimoniatges sobre 1’elaboracio de vernissos daten d’époques molt antigues, enca-
ra que sera Teofil qui marcara un abans i un després en la historia dels vernissos antics.
La importancia de Teofil radica en el fet que és un dels testimoniatges de 1’¢poca anti-
ga més referenciat en etapes posteriors.

Es curios com ’estudi dels vernissos artistics ha canviat al llarg dels anys i com aquest
s’ha abordat des de diferents prismes o argumentacions. En les ultimes décades,
I’interes per I’estudi de la degradaci6 de les resines naturals i també sintétiques s’ha
incrementat exponencialment. Tant restauradors com quimics cerquen formules per a
poder utilitzar materials que no s’alteren i que siguen facilment renovables per a no
danyar 1’obra. Aquesta focalitzacid per les alteracions que poden patir les obres d’art a
causa dels successius envernissats ha provocat que es desatenguen certs aspectes, con-
siderats periférics, com ara la lluentor, la saturacié o la calidesa del vernis utilitzat.

Soén pocs, encara que cada dia més, els estudiosos que qiiestionen els procediments
estandards en els quals es legitima que les intervencions de neteja d’una obra culminen
generalment en una envernissada brillant de la pintura, sense deixar lloc a més opcions.

Es impossible estudiar técnicament els vernissos originals, tant antics com re-
naixentistes, barrocs i fins i tot moderns. El vernis ha sigut 1’estrat sobre el qual més
s’ha intervingut en una obra. L’eliminacio i la reposicié d’aquest ha sigut una tasca que
en la major part de les ocasions ha estat executada sense un plantejament previ.
D’aquesta manera, envernissant i desenvernissant, s’han pogut generar falsos historics,
ja que aquests processos han caigut en ’estandarditzaci6é al marge del moment en el
qual es va crear ’obra. Es a dir, atendre una iconologia estética que afecte I’envernissat

III



Els vernissos artistics. Revisio i evolucio

v

tant en els efectes optics com “el daurat de galeria —golden glow—", o els vernissos
freds i1 aseptics generats per algunes resines sintétiques, pot modificar totalment la per-
cepcio original de I’obra. Perd com es pot arribar a reconstruir aquesta percepcio origi-
nal, si aquestes seqiiéncies ocorren sota els efectes de la normalitzacio social?

Quan la majoria de la societat legitima un concepte temporal estétic o social d’una
¢poca (moda) i entra a formar part del present i de les circumstancies del moment, pot
derivar en nous significats. Aquest joc tan inherent a I’evolucid dels elements simple-
ment ens fa prendre consciéncia de la importancia d’alterar al minim 1’aspecte de les
obres artistiques intervingudes, i intentar ser meticulosos amb els béns patrimonials i la
informacid que porten tots els materials d’aquests.

Des del curs académic 2006-2007, en el qual vaig comengar a impartir 1’assignatura
titulada Historia dels Colorants i Vernissos Artistics en el Master de Conservacio i
Restauracié del Patrimoni Artistic, he reflexionat sobre la possibilitat de redactar un
text basic per al desenvolupament correcte de I’assignatura, pero els dubtes i la com-
plexitat de complir amb una linealitat cronologica a I’hora de redactar la historia dels
vernissos artistics sempre han retardat aquest treball, el qual, finalment i amb una visi6
molt personal, tracta d’analitzar aspectes fonamentals, comuns i generals.

En el primer capitol s’abordaran aspectes que podem considerar com a col-lectius en
I’elaboraci6 dels vernissos: influéncia de 1’estrat de color en la reflexi6 de la llum sobre
les pintures, la rellevancia estetica del concepte brillo i mat en I’envernissat, etc.

En els dos capitols restants, es du a terme un breu recorregut per la historia dels vernis-
sos artistics, diferenciant entre els vernissos antics fins al segle XV i del segle XV fins
als nostres dies.



Capitol 1
Definicio de vernis

La definicié de vernis integra diversos conceptes depenent del context en el qual es
faga. Si volem aplegar les caracteristiques fisiques, quimiques i Optiques en una defini-
ci6 adequada, sera amplia i extensa. En I’ambit artistic, destaquem la definicié d’Ana
Calvo (Calvo, 1997: 35)

«Capa liquida que se aplica sobre una superficie pintada, y que al secarse
queda como una pelicula fina y transparente (aunque también se ha em-
pleado coloreada), mas o menos brillante y flexible, que proporciona lustre
y proteccion. Sus caracteristicas dependen de los diferentes materiales
usados, basicamente resinas naturales o sintéticas.»

Les definicions més usuals fan referéncia a dues de les qualitats principals que tenen.
D’una banda ressalten la propietat fisica com a film o pel-licula que influeix en la visi6
optica, i de I’altra en destaquen la capacitat protectora. Pero, més enlla de la defini-
cio, cal tenir en compte altres matisos que defineixen les propietats dels vernissos, com
ara la matéria, la técnica, la plastica i I’estética.

Per a questa rad, si entenem que un vernis és una mescla fluida que normalment
s’aplica sobre una matéria policromada i la dota de diversos valors funcionals (protec-
tors 1 preventius) i estétics (brillantor, saturacid i1 profunditat), és important comprendre
de quina manera afecta el pas del temps, Opticament 1 fisicament, aquesta capa, i també
¢és primordial desentranyar la naturalesa dels elements materials que el componen i la
interaccié que tenen amb I’entorn i la seua vida.

Quina funci6 té un vernis?
= Protegir de la bruticia.
= Protegir de I’abrasio.
=  Protegir de les taques.

=  Protegir del vandalisme.
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En el transcurs o durant un tractament:

= Pera aillar els estrats de retocs posteriors
=  Per a disminuir ’efecte de la radiacid ultraviolada

= Per a aconseguir més saturacié o brillantor segons consideracions estetiques
especifiques requerides pels conservadors o col-leccionistes, propietaris de
I’obra

1.1 Caracteritzacio fisicoquimica

Una capa de vernis pot compondre’s d’infinitat de materials: coles, gomes, olis, resi-
nes... Les darreres van ser usades des de 1’origen dels primers vernissos en el segle XI
mesclades amb oli de 1linosa en una mescla molt espessa que aplicaven en calent i amb
monyica (Calvo, 1997: 35). Actualment, i atesa la varietat de productes de sintesi, es
classifiquen en diferents families, com ara resines naturals o resines sintétiques, encara
que se segueix generalitzant I’Gs de les resines naturals com el mastic o almdciga (en
castelld) i la dammar.' Els vernissos poden contenir tant una Gnica resina en dissolucio
com diferents resines que formen una mescla homogenia. Per a la dissoluci6 correcta,
podem fer servir diferents tipus de solvents, des d’hidrocarburs, alifatics, aromatics,
dissolvents en general poc polars (Scicolone, 2002: 202). Encara que trobem resines
naturals que no es dissolen en hidrocarburs, les quals, per contra, es dissolen en dissol-
vents polars; aixi seran dissoltes en alcohols i mesclades posteriorment en olis o olis
essencials.

L’aplicacid dels vernissos es pot fer amb metodologia diferent, sempre en estat liquid.
La mescla que conforma la solucié del vernis, la podem estendre amb pinzell, polvorit-
zar amb esprai 1 fins i tot aplicar amb monyica (amb un tampd). En certs periodes de la
historia era molt habitual estendre els vernissos amb la palma de la ma.

Durant I’assecament (per evaporaciéo o polimeritzacié del mitja), el vernis crea una
pel-licula o film d’aspecte més o menys transparent que, depenent dels components 1 el
sistema d’aplicacid aporta un acabat o un altre sobre la superficie que es tracta.

Dins de I’ambit pictoric, els vernissos formen part de I’estrat o capa final, encara que
cal puntualitzar que en molts casos la técnica pictorica no permet una separacio defini-
da de les diferents capes. Fins i tot, d’'una manera intencionada durant la realitzaci6 de
I’obra, el vernis pot intercalar-se entre les capes pictoriques, per la qual cosa els efectes

1 Diaz Martos, A. Restauracion y conservacion del arte pictorico. Madrid: Ed. Arte Restauro SA, 1975. Cita Plini per als
origens del vernis, el qual esmentava un «atramentum» que aplicava el pintor Apelles als seus quadres com a proteccid
final, mescles senzilles amb alguna resina, goma o cera. Dins d’aquesta intenci6 de protegir les pintures, era també molt
comu fer servir olis assecants com a «ultima ma».
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sobre la pintura, la degradacié del material i les possibles intervencions restauradores
han de tenir en compte la possibilitat de trobar vernissos intercalats entre diferents
estrats pictorics.

Algunes de les propietats basiques dels materials que componen un vernis estan direc-
tament relacionades amb ’aspecte final, com ara la transparéncia, I’elasticitat, el procés
d’envelliment i les propietats optiques.

El vernis és una capa liquida que, durant I’aplicacid sobre I’obra, cobreix (i oculta) les
irregularitats de la superficie de manera que, una vegada sec, genera un canvi (‘)ptic.2 Es
important determinar de quina manera aquesta substancia s’adapta a la topografia pic-
torica de I’obra. En aquest aspecte, caldria definir el concepte d’equilibri lateral d’un
vernis. Concepte de definici6 dificil que es pot entendre com la capacitat (que té una
mescla) d’estendre’s en la superficie de I’obra cercant 1’anivellacio en el pla. Es desen-
volupa durant el procés d’assecament, on I’index de viscositat’ marca certes diferénci-
es. La resines naturals tri‘[erp(‘aniques4 de baixa viscositat i les resines sintétiques de
cadenes carbonades llargues tenen diferents efectes i generalment una alta viscositat.
Els vernissos de baixa viscositat (dammar, mastic, policiclohexanones i hidrocarburs)
necessiten una quantitat inferior de solvent per a aplicar-los, és a dir, una vegada apli-
cat, el procés d’evaporaci6 i enduriment és més rapid> que el dels vernissos d’alta vis-
cositat. En aquest cas, la resina aconsegueix una reproduccié de la superficie i un
«equilibri lateral» amb més rapidesa, sense modificar 1’estructura de la superficie regis-
trada durant la primera i segona fases d’assecament;® genera superficies més llises i
brillants. No obstant aix0, quan la resina és d’alta viscositat necessita una quantitat més
gran de dissolvent per a aplicar-lo. Una vegada estés el vernis, el solvent s’evapora
amb més lentitud. En allargar el procés d’assecament, les resines de cadena llarga i alta
viscositat tendeixen a «desplomar-se» 1 a reproduir la «rugositat» de la superficie, sen-
se conservar els efectes especulars que aporta la capacitat de fluir lateralment durant

2 El tipus d’il-luminaci6 (focus, etc.) influeix d’una manera notable en la percepcié que ’espectador puga arribar a tenir
de I’acabat final de I’obra.

3 El terme consisténcia o viscositat descriu en termes generals el comportament dels solids, liquids i gasos, quan a sobre
s’aplica una forga que intenta deformar-los. Els solids es mostren rigids, perd quan la forga aplicada resulta prou forta es
pot produir un flux molt lent del solid o aconseguir, abans que ocorrega, el limit de trencament. En el cas dels liquids i
dels sistemes dispersos ¢és possible trobar nombroses formes de viscositats i comportaments de flux diferents.
L’agrupacio és en productes viscosos, plastics, tixotrops.

4 Les resines terpeniques son productes d’origen natural valorades per les propietats optiques i la capacitat adhesiva i
filmogena que tenen. Aquestes resines, dissoltes en un medi adequat, son els materials principals utilitzats per a confec-
cionar els vernissos; compleixen una funcio técnica, protectora i estetica destacada al llarg de la historia.

5 La quantitat de dissolvent i el seu index d’evaporaci6 juga un paper fonamental en les possibilitats que té la mescla de
fluir abans de quedar-se immobil. Un solvent d’evaporacié lenta permet més temps a la resina perqué s’acoble i
s’equilibre sobre la microtopografia de 1’obra, fet que afavoreix un acabat llis. Succeeix el contrari amb liquids amb un
index d’evaporacio alt.

6 En la segona fase d’assecament (solvent en retencio), les possibilitats de modificacié del vernis quant al registre de la
superficie son molt reduides.
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més temps. | deixa, d’aquesta manera, superficies que augmentaran la difusio de la
llum.

Es necessari reflexionar sobre el concepte de la densitat contra concentracié. Quan la
mescla presenta un nombre de solids menor en solucid es creen capes molt fines que
apleguen perfectament les irregularitats superficials, difonen la llum i generen un aca-
bat mat. En el cas contrari, quan la concentracio de solids o particules dissoltes és ele-
vada i la mescla té€ un pes molecular elevat, el vernis arredonira les crestes que hagen
generat els estrats pictorics (pinzellades, naturaleses dels pigments, etc.). S’incrementa
aixi la superficie en cada punt de reflex, dissimulant les possibles asprors, desigualtats
o granulositats i, en conseqiiéncia, generant una superficie més llisa i, per tant, aug-
mentant-ne la brillantor.

SATIN:

Capa pictorica Capa pictorica Capa pictérica

Imatge 1 Reinterpretada de Nicolaus Knut (1999: 327). 1: Capa de vernis acabat d’aplicar. 2: Capa
de vernis de baixa viscositat després de [’assecament. 3: Capa de vernis d’alta viscositat després de
[’assecament.

1.2. Caracteritzacio fisicooptica

Per a donar a aquest apartat la importancia necessaria que té¢, podem explicar d’una
manera exagerada, pero no per aixo incerta, que no hi ha un vernis, ni un acabat estétic,
si no hi ha una llum que I’il-lumine. Encara més, la llum que hi incideix és I’element
clau per a determinar les caracteristiques optiques que tindra 1’acabat. L’aspecte final
esta dibuixat, definit i explicat per la llum, la manera d’il-luminar 1 els factors fisics
que defineixen les propietats de la superficie que cal il-luminar. El sistema
d’il-luminaci6 o la naturalesa de la llum és també un factor que condiciona un aspecte
o un altre. Amb una Ilum directa, ortogonal, etc., podem obtenir una brillantor més
gran en la superficie, ja que els parametres fisics que defineixen la incisio de la llum
també poden ser variants. Els focus de llums difuses, rasants, etc., ajuden a afavorir un
acabat més mat, que arreplegue la textura de la superficie i en difumine el reflex.
Aquest tema en profunditat pot constituir en si una investigacié nova, per la qual cosa
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ens centrarem d’una manera més detallada en els factors optics que repercuteixen en
els nostres acabats envernissats en funcié de les caracteristiques de la superficie.

La brillantor suposa la reflexié6 major o menor que pateix la llum en incidir sobre la
superficie del vernis. Es a dir, la llum que incideix és reflectida d’una manera més o
menys especular en funcié de la topografia (acabat) i la matéria (capacitat d’absorcio)
de la capa de vernis. En aquesta propietat, la brillantor, és on centrem 1’analisi més
exhaustiva de la nostra investigacid, pero igualment hi ha altres dos efectes Optics que
influeixen en I’aspecte 1 que estan estretament relacionats amb el vernis i el seu com-
portament davall de la llum: la saturaci6 i la profunditat.

La saturacio és la intensitat de croma que adquireixen els colors quan és envernissada
la capa pictorica. Es deu al fet que després d’aplicar la mescla, la pintura queda envol-
tada o intimament coberta per un material amb un index de refraccié més alt que 1aire,
per la qual cosa, la llum reflectida per les capes pintura-vernis és menor que si prengué-
rem com a referéncia la combinacidé pigment-aglutinant, és a dir, una pintura sense
envernissar. Percebem un color més saturat, quan un raig incideix sobre una substancia
pura o composta i pateix una desviacio en canviar del medi en que es troba al medi en
el qual penetra.” Part de la llum sera reflectida, pero la llum que entra patira una desvi-
acio de la direccid original del raig, sobre un eix imaginari anomenat «normal». Com
més gran siga la diferéncia entre els indexs de refraccié dels dos medis, més gran sera
la desviacié 1 més gran sera la nostra percepcié visual sobre I’objecte il-luminat i la
nitidesa amb que el vegem. Fisicament, quan apliquem un vernis, cobreix, penetra i
queda lligat amb I’estrat pictoric de manera que substitueix 1’aire atrapat en les cavitats
i porus, per la resina.® El que pretenem en envernissar és reduir les diferéncies entre els
indexs de refraccio de les substancies (o medis) que ha de travessar la llum per a arribar
fins a la capa pictorica. Es a dir, en un quadre envernissat, el raig de llum, en incidir,
trobara capes amb indexs de refraccié més similars entre si, permetra als raigs arribar
amb més poca desviaci6 fins a I’estrat de color i aconseguira que la llum absorbida o
reflectida per les tonalitats cromatiques arribe a 1’ull d’una manera més nitida i satura-
da.

La profunditat és un efecte optic que es genera quan 1’ull contempla diversos plans en
la imatge observada. Quan la [lum reflectida per 1’estrat pictoric i pel vernis és diferent
a causa de les diferéncies en la capacitat d’absorcid, reflexio o difusid, tots dos
s’entenen en plans diferents superposats. Quan el solapament dels estrats és total o
molt compacte, la profunditat és menor i I’aspecte és més superficial. Aixo ocorre tant
entre les capes de pintura-vernis com en les successions posteriors de capes de vernis-
vernis.

7 L’index de refraccio de ’aire és 1.
8 Amb un index de refracciéo més gran que I’aire, aproximadament 1,5.
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L’us de vernissos més densos o de pes molecular més alt facilita la independéncia de
les capes, i, per tant, afavoreix 1’efecte que expliquem. En el cas contrari, en els vernis-
sos de baix pes molecular o més dissolts, assequen en capes tan fines que en suma re-
accionen davant la llum com una unitat i es disminueix 1’efecte de profunditat.

2
1a za

Imatge 2 Reinterpretada de Hansen E., Walston, S. i Hearns, M. (1993: 41). 1a) Vernis acabat
d’aplicar. 1b) Representacio de [’assecament d’'un vernis amb baix grau de solids en solucio.
2a) Vernis acabat d’aplicar. 2b) Vernis amb alt grau de solids en solucio.

1.3. Influéncia de estrat de color en la reflexio de la llum sobre pintures amb
vernis o sense

Tenint en compte que la llum incideix fins a arribar a I’estrat de color, i que en alguns
casos no hi ha ni tan sols un vernis que el protegisca, ara veurem de quina manera
I’estrat cromatic interfereix en la reflexié del raig modificant o potenciant els efectes
brillant-mat que podem trobar en les superficies pictoriques.

El comportament optic d’una pel-licula pictorica depen de diferents aspectes, princi-
palment de la granulometria del pigment utilitzat en I’execucid pictorica, de la natura-
lesa de I’aglutinant i de la proporcid en que es mesclen tots dos (pigment + aglutinant).
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La proporci6 exacta Jer a crear un film homogeni depén de la molta del pigment, de la
capacitat d’absorcio” i de la capacitat d’humectacié de I’aglutinant. Quan es mesclen
tots dos, el vehicle va cobrint a poc a poc les particules de color en una fase primera
coneguda com a «aglutinant absorbit». Després d’aquesta fase, [’aire entra a les parti-
cules i es va omplint per I’«aglutinant intersticial». La suma d’ambdues fases (absorbit
+ intersticial) és el minim possible per a crear una pel-licula amb cohesié normal.
Aquest valor és conegut com a CVCP (o bé CPVC Critical pigment volume concentra-
tion).

Quan la quantitat de pigment és més gran, la brillantor disminueix i augmenta la per-
meabilitat, ’opacitat i la porositat. Cal tenir en compte que, igual que en I’estructura de
resina + solvent, la diferéncia de medis pels quals passa un raig de llum i les diferénci-
es en els indexs de refraccio produiran unes desviacions de la normal que provocaran
un aspecte o un altre. En el cas de la concentraci6 del pigment, PVC (Pigment volume
concentration), que en falte suposa que hi ha un excés d’aglutinant que es desplacara
cap a la superficie per una decantacio de les particules, fet que doéna com a resultat
superficies més llises i brillants. Sera un efecte causat per la topografia de la capa, en-
cara que cal aclarir que la naturalesa de la técnica pictorica (ja siga magra o grassa)
també potencia o redueix el fenomen especular.

Molts estudis sobre aquestes propietats es duen a terme en el camp de la industria i la
tecnologia. Els estudis sobre revestiments (coating) han estat sempre interessats a en-
tendre el PVC, especialment la propietat del volum critic de la concentraci6 de pigment
ja comentat, CPVC (Critical pigment volume concentration). El PVC afecta la manu-
factura, I’aplicacio, el comportament i I’aparenga dels materials filmogens. Asbeck, en
1949, discuteix sobre el concepte per a la seleccid de tractaments apropiats per a aca-
bats amb un alt PVC."°

Des de les acaballes de la década dels vint del segle passat, s’ha reconegut que és im-
portant aproximar-se a aquests estudis des de la relacio de volum més que en funci6 al
pes. Asbeck explica aquesta caracteristica mitjancant una escala amb la gradacié de les
concentracions de volum, mostra d’una manera esquematica el sistema de pintura on el
gra de pigment té la mateixa grandaria i index de refraccio; fet que il-lustra un augment
del 10% en cada cas de 0 pigment i 100 d’aglutinant i fins al maxim de pigment que €s
possible contenir en una quantitat estipulada d’aglutinant. Segons que el percentatge
d’aglutinant disminueix, I’espai buit entre les particules de pigment augmenta quan és
superat el CVCP. El parametre CVCP perfecte és el valor exacte quan tot 1’aire entre
les particules de pigment ha sigut reemplagat per ’aglutinant. S’hauria de determinar

9 Les propietats d’absorcio de la llum dels pigments determinen també 1’acci6 fotoquimica sobre 1’aglutinant. L’alta
absorcio de la llum UV per part d’alguns pigments pot accelerar la degradacio de I’estructura. Aquests factors, entre
altres, determinaran la resisténcia de 1’estructura pictorica.

10 Es pot aprofundir en aquest concepte consultant el text de W. K. Asbeck i M. Van Lloe, «Critical pigment volume
relationships» (Industrial and engineerin chemistry, 41, ACS Publications, EUA, 1949).
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