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A través de la metafora derivada del origen de la palabra texto como
“tejido”, definimos el alfabeto como un entramado o confluencia de di-
versos saberes, por lo que podria ser definido desde diferentes dimen-
siones. Desde el enfoque del disefiador/a, este articulo tiene por objeto
analizar tales dimensiones de la letra como el conjunto de condicio-
nantes externos al proyecto cuyo conocimiento es responsabilidad del
disefiador/a antes de adentrarse en la problematica del mismo, ya que
de su dominio dependeré la adecuacién de sus decisiones.

Through the metaphor that derives from the origins of the word “text”
as “fabric”, we are defining the alphabet as a lattice or confluence of
knowledge of many kinds. Therefore, text could be considered and
defined according to its different dimensions. From the point of view
of the designer, this article aims to analyse certain dimensions of type-
faces that are external to the project, and which the designer must be
profoundly aware of, before going deep into the matter of the project.

[Full text available online: polipapers.upv.es/index.php/EME/]
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COSTA, JOAN: La Forma de las Ideas,
Barcelona, Costa Punto Com, 2008, p. 112.

De la combinacién de letras que forman
palabras, y de palabras que forman enuncia-
dos, construimos la unidad de sentido a la
cual llamamos texto. El término ‘texto’ pro-
viene del latin textus, participio de texo del
verbo texere que significa ‘tejer, trazar, en-
trelazar’. Entendemos pues el texto como un
conjunto o tejido resultado de la accién de te-
jer o entrelazar hilos que son las palabras que
construyen estructuras signiﬁcantes.

Si bien las palabras estdn hechas de letras,
Barthes lanza la pregunta: “de qué estan he-
chas las letras?”. Costa® apunta a la naturale-
za de esta pregunta como reflexién sobre la
“identidad fisica” de las letras, cuya respuesta
propone en la combinacién y articulacién de
dos componentes en el camino de lo “ontolé-
gico y cultural” a lo “pragmatico y material”.
A saber: la “forma significante” y la “tecnolo-
gla”. Ambos subdivididos en otros tres ele-
mentos de los cuales a la “sustancia formal
significante” corresponde: el ductus del trazo,
su “estructura grafica distintiva” (cursus) y su
“Intencionalidad estilistica”. A la tecnologia
que permite la fijacién de las formas en un
soporte determinado corresponde: el “sopor-
te fisico”, el “instrumento”, y la “materia tint6-
rea o sustancia trazadora”.

Sabemos de las letras como signos perte-
necientes a un cédigo visual —el sistema al-
fabético— que regula la comunicacién verbal.
Como tal, la forma de las letras responde a
unos patrones impuestos por convencioén que
han de ser respetados en pos de una correcta
lectura. Pero en tanto que signos, derivados
de la comunién mano-ojo-pensamiento, las
letras son potencialmente significantes, pues-
to que tienen la capacidad de recrear en la
mente del lector significados de tipo simbdli-
co, psicolégico, ideolégico.. y de generar, por
tanto, una lectura paralela a los significados
derivados de su funcién linguistica.

En base a esta idea, disefiar un alfabeto su-
pone, en primer lugar, definirlo como una “tra-
ma” interdisciplinar que conforma el “tejido”
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Fig. 1. Definimos la letra como una confluencia de
saberes que tiene lugar en la nocién de proyecto.
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que es la letra (Fig. 1). Partiendo del plantea-
miento propuesto lineas arriba por Costa, en
este articulo proponemos que la letra —como
parte de una estructura mayor que es el alfabe-
to— es susceptible de ser abordada desde va-
rias dimensiones: en tanto que elemento gra-
fico, y por tanto material, las letras responden
a una dimensién tecnolégica; en tanto que ins-
trumento del habla, cuyo uso es ser canal de la
comunicacién verbal en el plano visual, las le-
tras responden a una dimensién ergonémica;
en tanto que signos, en cuya percepcién aso-
clamos pensamientos, sentimientos o expe-
riencias ya vividas, las letras responden a una
dimensién simbdlica; en tanto que producto,
inserto en una industria y una economia de
mercado, las letras responden a una dimen-
sién econdmica; en tanto que forma, suscepti-
ble de generar el placer estético, las letras res-
ponden a una dimensién plastica (Fig. 2).

La naturaleza del alfabeto ha sido amplia-
mente estudiada y desarrollada desde diversos
enfoques disciplinares: histéricos, semidticos,
tecnolégicos, ergonémicos, psicoldgicos, ideo-
16gicos, artisticos... Este articulo tiene por obje-
to estudiar la letra desde el prisma del Disefio,
que de alguna manera engloba, regula vy sin-
tetiza todos los anteriores en la proyeccién y
configuracién de un artefacto que hace las ve-
ces de prétesis y de metafora® Para ello vamos

a definir el alfabeto —saber cuéles son los hi-
los que lo urden— a modo de hilvéan de lo que
serfa después “tejer” el alfabeto. Esto es, como
un primer ejercicio de anélisis del conjunto de
premisas o preexistencias —a priori— insertas
en la configuracién de un alfabeto, lo cual seria
de obligado conocimiento por el disefiador/a
antes de poder comenzar el proceso de disefio,
en vista a favorecer una adecuada toma de de-
cisiones venideras.

Plantear el estudio de la letra desde este en-
foque del disefiador o hacedor de letras no es
algo novedoso®. Podria empezar a serlo cuando
éste es planteado inserto en la nocién de pro-
yecto —esto es, desde una metodologia proyec-
tual—, en la que a partir de componentes crea-
tivos y técnicos somos capaces de configurar
un sistema alfabético que suponga un modelo
innovador adecuado al propésito del proyecto.

Una letra es... tecnologia

La innovacién tecnolégica supone un sal-
to cualitativo en la rutina diaria del individuo,
facilitdindole las tareas y dando lugar a nuevos
discursos. En el 4rea del disefio tipogréfico, la
evolucién tecnologica, ademas de facilitar y
agilizar las tareas del disefiador en la fase de
produccién de un proyecto, ha favorecido la



La tridimensionalidad de la letra se

NOORDZIJ, GERRIT: Letterletter, Canada,

Hartley & Marks, 2000.
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que pasa a ser digital y inalmente, como

conocemos hoy, numérica.

Fig. 2. La letra, como informacién numérica, es software.
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construccién de nuevas maneras de entender
el proceso de configuracién tipografica, impul-
sado por una constante innovacién de medios
de produccién, de reproduccién y soportes.

En el mismo momento en el que conflu-
yen mano y pensamiento, los grafismos que
preceden y devendrédn en letras del alfabeto
deben su materialidad al instrumento que
traza y a un soporte que fija; y, en ocasiones
—con la introduccién del célamo y el papiro
en Egipto—, de un pigmento que traslada los
movimientos del instrumento en trazos visi-
bles. Las variables que surgen de la articula-
cién de este principio, establecen en la tec-
nologia empleada en la escritura manual un
principio de configuracién de la letra —cur-
sus'y ductus—tan esencial que autores como
Noordzij* establecen en su comprensién las
bases que explican la naturaleza morfolégica
de la letra, bien sea ésta de factura manual
o artificial; siendo incluso el germen que da
origen a la tecnologia de la tipografia digital
como la conocemos hoy (Fig. 3).

El surgimiento de la imprenta trae consigo la
estandarizacién de modelos y la parametrizacién
progresiva de la forma alfabética, que se integra
en moédulos movibles. También se sistematizan
tamafios en funcién de su uso, los cuales irdn en
aumento a partir de entonces. Al tiempo, la acti-
vidad se diversifica: la letra se convierte en oficio;
y en su distribucién, en mercado.

Se impulsa desde entonces una emergente
industria tipografica que se enfrenta a nuevos
desafios ligados a las necesidades de una so-
ciedad en constante cambio. Distinguimos aqui
entre los nuevos soportes, las nuevas formas de
produccién y las de composicién, de cuya arti-
culacién surgen problemas de disefio que dan
lugar a nuevos modelos tipograficos y a una
ampliacién notable de la familia tipogréfica.

La tridimensionalidad de la letra se desvane-
ce primero en informacién luminica, que pasa a
ser digital y finalmente, como conocemos hoy,
numérica. Plantear el sistema alfabético como
un conjunto de érdenes informéticas almace-
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Fig. 3. Superposicién de una misma tipografia en su variante para cuerpo de texto (azul)
y para titulares (magenta). Tipografias: Abril Text Regular, Abril Titling Regular.

RUDER, EMIL: Typography: A Manual
of Design, New York, Hastings House,
1981, p. 8.

nadas en un archivo, supone entender la letra
también como software. Esto es, las formas de-
vienen datos. Por otro lado, el sistema informé-
tico no entiende de formas, sino de operaciones
algebraicas cuya formulacién precisa —median-
te una serie de operaciones determinadas— da
lugar a la visualizacién del alfabeto, por lo que
entendemos que la letra, asi mismo, es progra-
macién. Esto es, los datos devienen formas.

Una letra es... ergonomia

“Typography has one plain duty before it
and that is to convey information in writing.
No argument or consideration can absolve ty-
pography from this duty. A printed work which
cannot be read becomes a product without
purpose”. Con estas palabras Emil Ruder® da
comienzo a su Manual de disefio tipogrdfico.
Siendo la funcién principal de la tipografia la
transmisién visual de la informacién, la adecua-
cién de las formas a nuestra percepcién debe
ser 6ptima, tanto en su rapido reconocimiento
e identificacién como en su facilidad de lectura.

Esta adecuacién viene determinada por va-
rios factores: uso —cuerpo de texto, titular, sefia-
lética—, usuario —personas plenamente alfabe-
tizadas, personas en proceso de alfabetizacién,
personas con dislexia y otros problemas que
dificultan la lectura—, tipo de lectura —lectura
continua, busqueda de una informacién especi-
fica, btisqueda por palabras— y soporte —papel
(gramaje, brillo, composicién), pantalla (orde-
nador, dispositivos méviles, estadios, transpor-
tes). En base a estos factores, a aquello que les
define —distancia, movimiento.— y a como se
combinan, el problema de disefio es completa-
mente distinto, por lo que conocer y compren-
der como se comporta la letra en cada una de
las posibles variables se convierte en una tarea
fundamental no solo en el disefio tipogréfico,
también en el disefio grafico (Fig. 4).

En este punto, cabe aclarar una cuestién
terminolégica. Si bien la lengua inglesa dis-



tingue entre legibility v readability, la Real
Academia Espafiola atin no contempla una
diferenciacién seméantica en el término ‘legi-
bilidad’, lo cual ha dado lugar a numerosas
confusiones. Actualmente, para diferenciar
los dos conceptos en lengua castellana —que
pasaremos a explicar a continuacién— se em-
plea un neologismo —no regulado— conocido
como lecturabilidad.

En primer lugar, entendemos por legibilidad
la facilidad de un texto para ser claramente
reconocido v, por tanto, comprendido. Esta
es una cuestién inherente al disefio, ya que al
organizar arménicamente los elementos que
configuran la letra y la insertan en un siste-
ma —proporcién horizontal y vertical, cursus,
ductus, prosa, ojo medio, contraste, terminales,
espesor, inclinacién del eje, espaciados— de-
terminamos la facilidad de identificacién de
las letras en un contexto determinado —tecno-
logfa de salida, tipo de lectura, etc.— v favore-
cemos la comodidad en el acto de lectura. Para
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ello, el principio vital de todo sistema alfabéti-
co es respetar, ante todo, unas formas apren-
didas por convencién, que la mente del lector
tiene grabadas en su retina y su cerebro espera
para poderlas identificar y seguir facilmente
en el momento de percepcién.

En segundo lugar, distinguimos el con-
cepto acufiado como lecturabilidad, que se
asocia a la facilidad de lectura de un texto y
estd mas ligado no tanto a su disefio sino a su
composicién o distribucién en el espacio en
funcién, siempre, de un uso determinado.

Una letra es... historia

La historia de la letra —y, por extensién, de
la escritura— esté ligada a la historia del de-
venir del ser humano como ser social y de su
progresiva organizacién en comunidades a
partir de la invencién del regadio, que les per-
mite establecerse en un lugar y dar comien-
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Fig. 4. Anélisis de la evolucién morfolégica de
la letra y su catalogacién como perteneciente
a épocas histdricas segtin Robert Bringhurst.
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Urdir hilos para hacer letras

zo al concepto de propiedad vy, por tanto, de
mercado. El registro de informacién se hace
entonces imprescindible.

Comienza en ese momento un camino de
nuevos usos que dan lugar a diferentes formas
de transmitir el pensamiento. Innis® establece
en el “problema del espacio” y el “problema
del tiempo” las dos premisas que constrifien
la evolucién morfolégica en tanto que ligados
a un soporte y a un instrumento. Asi, el autor
citado establece como los medios “blandos”
aquellos de tipo administrativo, mercantil.. en
el que la rapidez de registro resulta primor-
dial. Pertenecen a este grupo las inscripciones
en tablillas de cera, papiro, pergamino.. que
acompafiadas del cadlamo contribuyeron a la
abstraccién de los signos hasta dar con el alfa-
beto que hoy conocemos por minusculas en la
escritura latina. El sequndo grupo que estable-
ce el autor es el de los medios “duros”, que ga-
rantizarian la permanencia de la informacién
en el tiempo. Este es el caso de usos de tipo
dinastico, como marca de poder de un pueblo
vencedor sobre un territorio vencido.. A este
grupo por tanto pertenecen las inscripciones
en piedra, bronce, marmol.. cuyo paradigma
formal —en la escritura latina— lo encontramos
en la Capital Romana, modelo de nuestra ac-
tual maytscula.

Siendo producto de la mano y la mente hu-
manas, las letras ligan su evolucién a una épo-
ca y lugar especifico, cuyas pautas estéticas se
ven traducidas también en el signo alfabético.
Las letras son testigo y portavoz de su tiempo.
Y su traduccién se ve reflejada en el cursus —
transitivo o intransitivo—, en el ductus —mo-
dulacién por traslacién o por expansién’—, asi
como en elementos morfolégicos como la in-
clinacién del trazo, el ojo medio, el contraste,
los terminales, las proporciones vertical y ho-
rizontal... (Fig. 5) Estos cambios han sido inscri-
tos por los historiadores y tedricos de la tipo-
grafia en periodos histéricos especificos, a los
cuales corresponde unas caracteristicas con-
cretas que el disefiador/a debe conocer ya que

éstas, lejos de limitarse a una cuestién mera-
mente estética, responden también a cuestio-
nes simbdlicas y ergonémicas determinadas.

Una letra es... evocacién

A partir de una analogfa con la musica,
Bringhurst® plantea lo que una tipografia es a
la literatura como una actuacién musical es a
la composicién de la obra: un acto “esencial-
mente interpretativo”.

Existe la consideracién de que el aprendi-
zaje de unas formas convencionales corres-
pondientes a unos sonidos determinados,
hacen que miremos las letras a través de
ellas, como si fueran transparentes, para cen-
trarnos en el contenido verbal que albergan
siguiendo las directrices de la lingiiistica. Sin
embargo, como sefialdbamos al comienzo de
este articulo, la letra en su funcién de signo
es capaz de generar significados desde su
“sustancia visual”, otorgando al acto de ver
una comparacién y asociacién a lo ya visto;
funcionando asi como transmisor de lo at-
mosférico. Estos significados pueden conver-
ger o divergir con el contenido que albergan
las palabras, v la informacién que portan no
es sino la asociacién de experiencias, ideas y
sensaciones que el usuario previamente ha
vivido, y que relaciona, inconscientemente,
dentro de un contexto determinado en el pro-
ceso de lectura.

Las letras, en cuanto a representantes vi-
suales de la evolucién del pensamiento y las
culturas, forman parte de un proceso vital en
la comunicacién humana, por lo que despren-
den una personalidad inherente a sus formas
generadas por y en un contexto determinado.
Sus formas nos hablan de un momento his-
térico y un entorno y sociedad determinados,
que le transfieren un significado y condicio-
nan su lectura. Es decir, la forma de la letra
puede ser un excelente medio de estudio
antropoldgico, porque consigue reflejar y re-



Fig. 5. Percepcién de una letra en relacién
con lo atmosférico.

tener con bastante claridad el genio humano,
v las constantes mutaciones culturales a tra-
vés de los tiempos™. Por tanto, la letra, en su
dimensién simbdlica, puede evocar aspectos
psicolégicos, ideolégicos.. en definitiva, tie-
ne el poder de identificar su forma especifica
con lugares, épocas, valores, cualidades, etc;
convirtiéndose asi en una poderosa herra-
mienta de comunicacién visual.

Siguiendo el hilo de esta cuestién, Peter
Behrens" apunta: “la tipografia es, al lado de
la arquitectura, el cuadro mas caracteristi-
co de una época y el testimonio mas severo
del desarrollo intelectual de un pueblo. De la
misma manera que en la arquitectura se refle-
ja a plena luz todo el fluctuar de una época y
el exterior de la vida de un pueblo, la tipogra-
fia manifiesta signos de voluntad interna, ha-
bla de soberbia y de humildad, de esperanza
v de dudas de las generaciones”. (Fig. 6)

En la comunicacién oral, los recursos del
habla superan el mero uso de las palabras. En
el discurso se establece un ritmo, una entona-
cién y un matiz que se acompafia de gestos,
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que apoyan el discurso dandole énfasis. El uso
de estos aspectos es algo que empleamos en
nuestro dia a dfa, y aprendemos a lo largo del
tiempo, para relacionarnos con el entorno so-
cial. En base a esto, se podria apreciar que la
letra funciona como signo de un sonido, pero
que en su visualidad puede transmitir mucho
maés. Los signos alfabéticos generan, desde su
cualidad grafica, sistemas seméanticos propios
en relacién con su contexto. Ante esta premi-
sa, distinguimos la tipografia como la vesti-
menta de las palabras® La letra, en cuanto a
forma, tiene por tanto la capacidad de expresar
aquello que no permiten las palabras, “ilumi-
nando” el contenido verbal a partir de la per-
cepcién grafica.

Una letra es... economia

En el mismo momento en el que se crea la
industria tipografica de la mano de la impren-
ta, la letra se convierte a términos de mercado
con la diferenciacién de las fases de disefio,

pp. 66-77. ISSN 2253-6337
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Con el gesto como nexo de unidn, la letra y el arte

funden su origen comun en la expresion grdfica.

produccién, distribucién y venta. Actual-
mente, una familia tipografica puede contar
con un buen nimero de variantes: de peso —
de thin a heavy—, de anchura —condensada
o expandida—, de apreciacién éptica —book,
display, caption—, de estructura —cursiva,
versalita—, de tipo de escritura —latina, grie-
ga, cirilico, drabe..— y de estilo —con rema-
tes o sin remates—. A esto, ha de ser afia-
dido el hecho de que en tipografia digital
cada una de esas variantes —denominadas
fuentes tipograficas— es considerada como
software, que puede ser adquirido indivi-
dualmente o como familia, asi como para un
solo dispositivo de salida —ordenador, web,
etc—o un numero limitado de ellos. Am-
bas cuestiones pueden suponer una barrera
econdémica a quien quiere disponer de una
tipografia concreta. Por este motivo, es cada
vez mayor el nimero de corporaciones e ins-
tituciones que encargan una tipografia “a
medida” mas alla de la cuestién relativa a la
identidad. En este sentido, conviene conocer
cémo se distribuye una fuente tipografica y
cuéles son las licencias que garantizan los
derechos de sus autores.

Comenzamos pues con la distribucién. Las
fundiciones tipograficas digitales toman su
nombre de la tradicién artesanal de fundir
los moldes para la obtencién de los tipos de
plomo. Una fundicién tipografica establece
el flujo v la estrategia de venta de una fuen-

te o familia tipografica asi como su difusién.
Cada vez es mayor el nimero de disefiadores
que lanzan su propia fundicién tipografica u
optan por aquellas de pequefio tamafio como
garantia de un trato personalizado con el
cliente y de un control més exhaustivo de las
ventas. Cada fundicién tipografica establece,
ademaés, sus términos de porcentajes referen-
tes a derechos de autor, proceso de distribu-
cién, venta internacional y publicidad.

Por otro lado, tenemos las licencias de uso.
Una licencia de uso otorga el derecho por
parte del usuario de utilizar libremente una
fuente o familia tipografica adquirida segin
los términos de la misma. Dada la multitud
de usos posibles en la actualidad, podemos
encontrar tipos de licencias cada vez maés
personalizadas a las necesidades del cliente.

Podemos hacer una primera distincién
entre licencias para el uso personal y aque-
llas que sirven para un uso comercial. Dicho
esto, encontramos licencias para escritorio,
para paginas web, licencias de cédigo abier-
to —mayoritariamente bajo el estandar SIL
International—, licencias para apps, para pu-
blicaciones electrénicas (ePub), para alojar en
el servidor, para terceros o para su uso como
producto propio integrado en un software
o hardware concreto. Los términos de todas
ellas aparecen en la informacién de cada
fuente en lo que se ha denominado End-User
License Agreement (EULA).
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Fig. 6. Estructura de una familia tipografica numerosa.
Tipografia: TheSans, TheSerif (Thesis); Abril Text
Regular, Abril Titiling Regular.
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Una letra es... expresién

Con el gesto como nexo de unién, la letra y el arte funden su origen
comun en la expresién grafica. La percepcién de la letra como forma
supone su apreciacién desde presupuestos estéticos, alejados de su fun-
cién eminentemente comunicativa. La letra como elemento expresivo se
olvida de la tirania de la linea y de las constricciones impuestas por el
lenguaje v se adentra en el terreno del juicio estético, del ser auto-refe-
rencial, de la impronta del autor/a en su factura.. En definitiva, del mun-
do del arte.

Desde su propia naturaleza, la caligraffa se podria alzar por derecho
propio como paradigma de la expresién grafica a través del signo alfabé-
tico. Inferimos tal razonamiento de su origen etimolégico. De proceden-
cia griega, el término ‘caligrafia’ es la conjuncién de kallés —belleza—y
de graphein —escribir, grabar—, que podriamos traducir como “bella es-
critura”. En este contexto, Mediavilla®® se plantea “cémo se generan las
formas expresivas y su poder emocional?”. Segun dicho autor, las formas
nacen en la toma de conciencia del individuo de su propio ser y de su
relacién con el mundo. De este modo en el intercambio entre nuestra ac-
tividad interior y el espacio exterior, a través de la caligrafia, nos permite
potenciar la primera, dando lugar a una accién “casi terapéutica”.
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Urdir hilos para hacer letras

La forma alfabética es recurso habitual en
obras de carécter plastico desde las Vanguar-
dias. Sin embargo, la cualidad de la letra en
su vertiente expresiva no se limita Unicamen-
te a su factura manual. La letra artificial —la
tipografia— sirve también como recurso gra-
fico a través de un variado nimero de combi-
naciones de sus elementos intrinsecos indivi-
duales y sistémicos.

La democratizacién tecnolégica ha permi-
tido un sinfin de resultados de autonomia
expresiva en los que se han combinado ta-
mafios, colores, estilos, distribucién espacial,
etc. a partir de una motivacién esencialmente
plastica. Extraer e ignorar su caracter denota-
tivo estd, sin embargo, sujeto a una actitud re-
ceptiva del observador. Para Marcel Jacno*,
en la medida en que abstraemos la forma
alfabética de su funcién portadora, podemos
reconocer el “grafismo puro”.

Las muiltiples posibilidades graficas que nos
concede la forma alfabética, tanto en su ver-
tiente manual como en la artificial —material o
virtual—, acompafiadas por las bondades de la
técnica, permiten en la creacién tipografica un
campo abierto a la experiencia estética. Abs-
trafda pues de su funcién comunicativa, pode-
mos decir que la letra, ademas de expresién, es
también experimentacion.

En definitiva... una letra es proyecto

Desde una voluntad innata de adecuar el
mundo a sus anhelos, el ser humano tiene la
capacidad de observar, aprender e imaginar
soluciones innovadoras ante un medio que
le es hostil. Esta cualidad del intelecto para
combinar sus conocimientos preexistentes y
transformarlos en elementos innovadores es
el proceso llamado creatividad, el cual confi-
gura el ADN del proyecto y se alza como pie-
dra angular de todo proceso proyectual.

Pero, {qué entendemos por proyectar? Con
una claridad encomiable, Aicher® formula:

“Proyectar es un ordenamiento intelectual,
una clarificacién de conexiones, una defini-
cién de dependencias, una ordenacién de
pesos, v presupone una especial capacidad
en la cabeza del proyectista para ver y fijar
analogfas, conexiones, campos relacionados”.
Estas operaciones mentales se organizan, se-
gtin Marina®, al integrarse en proyectos. Este
autor sostiene que el proyecto es el medio
por el cual el sujeto inteligente dirige su con-
ducta, que no espera al estimulo sino que lo
anticipa v lo crea sin parar a través de un “in-
cansable” sistema de preguntas.

Tal sistema de preguntas no es sino el es-
tablecimiento de una serie de hipétesis que
el individuo lanza a través de una mirada ac-
tiva y dirigida mediante proyectos, cuya va-
lidez v adecuacién se comprueba en el mo-
mento del uso. De esta manera, decidimos
qué miramos y por qué lo miramos a razén
de nuestros objetivos, esto es, de para qué lo
miramos; dejando que el futuro anticipado
nos gufe. Esta relacién entre sensibilidad y
entendimiento, le permiten al individuo in-
ferir significados y aportar soluciones alter-
nativas a problemas dados.

En este contexto, insertamos pues el dise-
flo como una actividad proyectual, en la que
a partir de una intencién comunicativa esta-
blecemos un orden significativo a través de
la confluencia de una amalgama de saberes
de cuya sintesis surge la prefiguracién que
antecede la configuracién, en este caso, del
sistema alfabético. Disefiar un alfabeto supo-
ne, por tanto, urdir los hilos de un conjunto
de saberes que establecen una serie de con-
dicionantes externos al proyecto cuyo cono-
cimiento es responsabilidad del disefiador/a
antes de adentrarse en la problematica del
mismo, ya que de su dominio dependera la
adecuacién de sus decisiones.

En base a este argumento, este articulo tra-
ta de hilvanar los hilos de cuya trama, en for-
ma de proyecto de disefio tipografico, daran
lugar a un “texto” bien estructurado.
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