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Aprendiendo del simbolo: Imagen y referencia simbdlica...

Una excusa argumental a modo
de introduccién

En una fecha tan singular y, por diversas
circunstancias, tan carismatica como la de
1968, Robert Venturi y Denise Scott Brown
publican en el numero correspondiente al
mes de marzo de Architectural Forum, un
breve articulo que ese mismo afio volvera a
aparecer en la revista Lotus. El texto, “A Sig-
nificance for A & P Parkings Lots, or Learning
from Las Vegas”, servira de base a ambos au-
tores para llevar a cabo en otofio del citado
afio un proyecto de investigacién —junto con
un reducido grupo de profesores y estudian-
tes procedentes de arquitectura, urbanismo y
dibujo— que se desarrollara en la Yale School
of Art and Architecture. Dicho estudio, que

tomaréd como eje discursivo el reconocible

repertorio constructivo de Las Vegas —basa-
do tanto en el strip o configuracién urbana
surgida en los aledafios de una via principal
o de una carretera, como en el sprawl o ra-
mificacién de sus estructuras—, utilizara el
caracteristico paisaje comercial de hoteles y
casinos existente en esta ciudad norteame-
ricana, para efectuar, desde la perspectiva
arquitecténica y del disefio, un "analisis for-
mal’ de la misma.

A raiz de todo ello, poco tiempo después,
concretamente en 1972, veré la luz la prime-
ra edicién de uno de los ensayos que maés
influjo han ejercido en la critica a la arqui-
tectura canoénica del movimiento moderno.
Nos referimos a Aprendiendo de Las Vegas,
texto que en 1977 conocera su versién defi-
nitiva gracias a la publicacién de una segun-
da edicién revisada. Esta edicién, en la que



junto a Robert Venturi y Denise Scott Brown
también participara, al igual que habia suce-
dido en la primera, Steven Izenour, no solo
intentard modificar el disefio excesivamen-
te tardo-Bauhaus de la edicién original —un
tanto contradictorio con el contenido del vo-
lumen— o abaratar sus elevados costos edi-
toriales —buscando con ello ampliar dentro
de un ambito estudiantil el publico potencial
de lectores y lectoras—, sino también ofrecer
en su desarrollo conceptual una mejor y mas
abreviada sintesis argumentativa.

Sin embargo, si aludimos a esta circunstan-
cia es debido a que en la edicién de 1977 el
titulo de la obra —Learning from Las Vegas—

resaltar especialmente, ya que a través del
mismo —The Forgotten Symbolism of Archi-
tectual Form— los autores van a incidir en un
aspecto fundamental en relacién al simbo-
lismo vy al olvido al que este habia quedado
sometido por parte de la arquitectura moder-
nista lexicalizada. En este sentido, la recien-

te reedicién en castellano de este volumen,
dentro de la coleccién GG Reprints —colec-
cién destinada a recuperar ediciones agota-
das, aunque respetando las primitivas tira-
das originales, en este caso, la realizada por
la propia Gustavo Gili en 1978—, nos sirve
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de excusa para reflexionar sobre el tema que
nos ocupa: el del anélisis de las relaciones
que pueden ser establecidas entre las ideas
de posmodernidad, arquitectura y recupera-
cién simbélica, un analisis lleno de matices
en el que, no obstante, hay algo que los au-
tores de Aprendiendo de Las Vegas plantean
de manera expeditiva desde el prélogo de la
obra. Nos referimos al hecho de que el objeti-
vo que desean alcanzar con su ensayo no va
dirigido, en sentido estricto, a efectuar una
aproximacion a Las Vegas —en tanto que rea-
lidad y/o fenémeno urbano—, sino a abordar
el papel que puede asumir el simbolismo en
la forma arquitecténica contemporanea.

de ser tomada no como la formulacién de
un ideario arquitecténico extrapolable de
manera mecanica a cualquier realidad, sino
como posibilidad enriquecedora de un ha-
cer constructivo que se desea diverso, puesto
que “cuantas mas direcciones tome la arqui-
tectura en este punto, mucho mejor™. En este
sentido, la reivindicacién del simbolo no tie-
ne que ser leida como una impositiva clona-
cién que, desde el imperio de lo publicitario
—tan evidente, por otro lado, en el paisaje de
Las Vegas—, puede ser utilizada como receta
aplicable a cualquier contexto urbano, ya que
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0l
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DENISE & IZENOUR, STEVEN: Apren-
diendo de Las Vegas. El simbolismo
olvidado de la forma arquitecténica,
Barcelona, Gustavo Gilj, 2011, p. 14.
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no se trata de “colocar anuncios de neén en
los Campos Eliseos o un cegador 2 + 2 =4"en
el tejado del Mathematics Building” La re-
ferencia a lo simbdlico, por consiguiente, ha
de ser interpretada como un recurso semén-
tico para resituar el valor comunicativo de la
arquitectura, un valor que, incluso en los pro-
pios postulados iniciales de la modernidad,
se hallaba plenamente presente. Pensemos,
por ejemplo, no solo en casos tan paradigma-
ticos como los de Le Corbusier o Mies van
der Rohe, sino también en autores menos co-
nocidos, pero no por ello menos interesantes
desde una perspectiva conceptual, como su-
cede con Paul Scheerbart, considerado como
uno de los primeros autores vinculados a la
vanguardia de sesgo expresionista.
Scheerbart, personaje proteico y de ver-
satiles y contrastados intereses que abar-
can desde la literatura y el dibujo hasta
la invencién de artilugios dotados de mo-
vimiento perpetuo®, fundard en el Berlin
de 1892 las Verlag deutscher Phantasten
[Ediciones de los alemanes fantastico-
visionarios] y en 1914, poco antes de su
fallecimiento, publicard un sorprendente
y alucinado panegirico de cardcter semi-
esotérico centrado en la arquitectura de

tal que el citado Taut presentard, también
durante 1914, en la exposicién del Deuts-

cher Werkbund de Colonia.

La modernidad academizada y la
neutralizacién de la critica

La referencia que acabamos de efectuar
a Scheerbart permite poner de relieve una
cuestién sobre la que los autores de Apren-
diendo de Las Vegas inciden desde un pri-
mer momento. El rechazo a la vinculacién
entre simbologfa y arquitectura que propicia
el discurso constructivo de una modernidad
que, en palabras de Jameson, desea “insertar
un nuevo lenguaje utépico, distinto y més
elevado™ no es, pese a lo que una lectura
tangencial pudiera hacer pensar, algo in-
herente al programa inicial de la misma, ya
que, tal como apuntan Venturi, Scott Brown
e Izenour, también los “arquitectos modernos
trabajan con la analogia, el stmbolo v la ima-
gen”, siendo ademaés “sensibles a su tiempo”
en la proclamacién de “la revolucién correc-
ta®. El rechazo a esa vinculacién a la que alu-
dimos se produce, por el contrario, tras la di-

VENTURIL ROBERT; SCOTT BROWN,
DENISE & IZENOUR, STEVEN: op. cit,
p.19.
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SCHEERBART, PAUL: El mévil perpetu
Historia de un invento, Madrid, Gallo
Nero, 2014.
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SCHEERBART, PAUL: La arquitectura
de cristal, Murcia, Colegio Oficial de
Aparejadores y Arquitectos Técnicos de
Murecia, 1998.
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JAMESON, FREDRIC: El posmodernis-
mo o la [6gica cultural del capitalismo
avanzado, Barcelona, Paidés, 1991, p. 89,
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VENTURIL ROBERT; SCOTT BROWN,
DENISE & IZENOUR, STEVEN: op. cit.,
PP. 237 14.
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VENTURIL ROBERT; SCOTT BROWN,
DENISE & IZENOUR, STEVEN: op. cit.,
p. 22.

fusién e imposicién vulgarizada del purismo
funcionalista asociado al estilo internacio-
nal, una imposicién que, al transformar en
candnicos unos modelos que se ajustaban a
las necesidades derivadas de una situacién
concreta, prolongan y distorsionan los mis-
mos en funcién de un discurso que bésica-
mente quedarad definido por su intolerancia
—“la arquitectura moderna lo ha sido todo
menos tolerante”—, intolerancia que preci-
samente es tal porque elimina la posibilidad
de poner “en cuestién nuestra manera de
mirar a las cosas”.

vidrio —la Glasarchitektur—, ensayo cuya
primera edicién correré a cargo de la revis-
ta Der Sturm. El texto, que se encuentra de-
dicado al arquitecto Bruno Taut, hace gala
de un tono profético-redentorista a través
del cual se efecttia una apuesta por la uti-
lizacién simbdlica del vidrio*, material que,
al representar la prolongacién contempo-
rédnea de las catedrales géticas —auténtico
antecedente de la arquitectura vitrea—, va
a actuar como realidad purificadora desti-
nada, gracias a su salvifica transparencia,
a dotar de una profunda espiritualidad
simbélica a las construcciones en las que

En relacién a este hecho, no debemos ol-
vidar que planteamientos de esta indole no
van a quedar circunscritos tan solo al &mbito
arquitecténico, puesto que esta asimilacién

se integra. Curiosamente, la apuesta de
Scheerbart encontrard su etérea materiali-
zacién en la Glashaus, el pabellén de cris-
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RIBALTA, JORGE (Ed.): Efecto real.
Debates posmodernos sobre fotografia,
Barcelona, Gustavo Gili, 2004, p. 9.
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BURGER, PETER: Teoria de la
vanguardia, Barcelona, Peninsula,
1987, p. 55.

galante de lo moderno o, si se prefiere, esta
cauterizacién del cardcter ético-estético del
proyecto que conlleva la modernidad, también
tendra lugar en otras areas artisticas sensibles
a transformaciones meramente cosméticas e
inoperantes desde una perspectiva social. En
este sentido, la desactivaciéon semantica a la
que nos referimos afectara también al &mbito
pléstico y ello a través de un proceso reduc-
cionista que encontrard su mas acabada for-
mulacién en los postulados formalistas aus-
piciados por el tdndem Clement Greenberg y
Michael Fried, unos postulados que actuaran
como programa de legitimacién conceptual
en el proceso de academizacién y estandari-
zacién al que se veréd sometido el discurso del
expresionismo abstracto.

Como consecuencia de ello, consideramos
que se ha de tener una cierta precaucién a la

Eme n93- 2015

El strip o configuracion urbana
surgida en los aledafios de una via

principal o de una carretera,
como en el sprawl

hora de calificar de posmodernas determinadas
posiciones y actitudes, dado que las mismas
no hardn més que desarrollar y profundizar al-
gunos de los planteamientos neovanguardistas
presentes en el arte norteamericano Yy europeo
desde las décadas de 1950 y 1960, algo que, por
ejemplo —aunque circunscrito al desarrollo de
la fotografia contemporédnea—, serd puesto de
relieve por Jorge Ribalta al sefialar que ciertas
contraprécticas artisticas surgidas en el mun-
do de la imagen analégica a partir de los afios
1970 “buscaban alternativas al formalismo ins-
titucionalizado tardo-moderno™, ese formalis-
mo que obviaba “la pretensién de un reingreso

»9

del arte en la praxis vital™, cuestién, no hay que
olvidarlo, que para las vanguardias histéricas
resultaba prioritaria, dado su deseo de trascen-
der el espacio estricto de lo pléstico, entendido

como realidad auténoma y autorreflexiva.

pp. 88-101. ISSN 2253-6337
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De este modo, frente a la neutralizacién y/o
desactivacién de los aspectos més criticos del
discurso moderno a través de la banalizacién
ensimismada de sus rasgos menos conflicti-

vos, encontramos una recuperacién, tildada

de posmoderna —con todas las imprecisiones
conceptuales que supone un uso indiscrimi-
nado de este término—, que en verdad plan-
tea no tanto la superacién de lo moderno,
como su reactivacién comprometida. El cues-
tionamiento de esta pretendida superacién,
que viene determinada por el sentido de ven-
cimiento temporal que se adhiere al prefijo
pos-, prefijo que estaria delimitando el des-
pués de un algo periclitado y la consiguiente

superacién y/o rechazo de un fenémeno pre-
vio, provocan ciertas dudas, especialmente
cuando dicho uso se sitia mas alla del ambi-
to artistico-arquitectdnico, en concreto, en es-
pacios discursivos relacionados con la filoso-
fia y el pensamiento contemporaneos.

La constatacién de estos recelos —paten-
tes en las posiciones de Jurgen Habermas y
en su consideracién de la modernidad como
"proyecto incompleto y/o insatisfecho'— per-
mitird que autores como Hal Foster plan-
teen la existencia de un “posmodernismo
reaccionario” y neoconservador frente a otro
“de oposicién” y “de resistencia”, un posmo-
dernismo este ultimo que, beligerante con la
asimilacion lexicalizada de determinados as-
pectos del proyecto moderno, aspirara —aun-
que sin ingenuidades universalizadoras ni
revisionismos ahistéricos— a la consolidacién
critica de posiciones y estrategias que, tal
como ya hemos insinuado, van a encontrase
estrechamente relacionadas con algunos de
los planteamientos de las propias vanguar-
dias histéricas —e, incluso, si se amplia el aba-
nico histérico, con la formulacién de ciertas
actitudes que ya Charles Baudelaire habia te-
matizado en sus aproximaciones al fenémeno
del dandismo y a la nueva comprensién del
presente como objeto de critica—.

El reconocimiento de un posmodernis-
mo critico enfrentado a un posmodernismo
abiertamente reaccionario quedard puesto
de relieve por Foster en el conocido volu-
men que, a mediados de la década de 1980,
dedicara al tema. De manera directa este au-
tor —vinculado con las posiciones articuladas
desde la influyente revista October— plan-
teard con nitidez la necesidad y los limites
del enfrentamiento: “Vemos, pues, que surge
un posmodernismo de resistencia como una
contrapréctica no solo de la cultura oficial del
modernismo, sino también de la falsa norma-
tividad' de un posmodernismo reaccionario”.
Aceptar este hecho, conllevaré a su vez tener
que asumir que “un posmodernismo resisten-



te se interesa por una deconstruccién critica
de la tradicién, no por un pastiche instrumen-
tal de formas pop o pseudohistéricas”. Como
facilmente puede observarse, las alusiones a
la oficializacién de una modernidad institu-
cionalizada vy, por tanto, estetizada, asi como
las referencias a deconstruir la misma criti-
camente, permiten poner de relieve el obje-
tivo que el posmodernismo resistente desea
alcanzar. Un objetivo que no va a suponer el
retorno regresivo a unas pretendidas esen-
cias —inmanentes y universalmente fijadas—,
sino la puesta en marcha de una “critica de
los origenes™.

Ahora bien, la reflexién efectuada por
Foster alude a un aspecto concreto sobre el
que deseamos detenernos, ya que el mismo
cuestiona abiertamente la recuperacién del
lenguaje arquitecténico vernaculo que, aso-
ciado al paisaje de lo mediatico-comercial,
es introducido por Venturi, Scott Brown e
Izenour. Nos referimos a la necesaria de-
construccién a la que, segin el autor de El
retorno de lo real, ha de quedar sometido el
pastiche citacional v pseudohistérico de re-
sonancias pop que podemos encontrar en
determinadas posiciones posmodernas, un
pastiche que, segin apunta Fredric Jame-
son, conlleva “la rapifia aleatoria de todos

los estilos del pasado™.

Del pastiche ala
recuperacién simbdlica

Con anterioridad a Foster, el citado Jame-
son habfa planteado en la primera edicién
en lengua inglesa del ensayo al que ya he-
mos hecho referencia —Postmodernism or the
Cultural Logic of Late Capitalism, 1984—, el
sentido vulgarizador que posee el pastiche
v la relacién de torpeza que mantiene con la
parodia, recurso sin duda alguno que rezuma
una mayor dosis de inteligencia. “El pasti-

y
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che —apunta Jameson— es, como la parodia,
la imitacién de una mueca determinada, un
discurso que habla una lengua muerta: pero
se trata de la repeticién neutral de esa mi-
mica, carente de los motivos de fondo de la
parodia, desligada del impulso satirico, des-
provista de hilaridad [..] El pastiche es, en
consecuencia, una parodia vacia, una estatua
ciega”? Como puede facilmente deducirse,
la critica de Jameson —al igual que la de Fos-
ter— se encamina hacia el rechazo de lo que
podria ser entendido como la articulacién
vacua y repetitiva de un “populismo estético”
que podriamos definir como blando, ya que
hace del pensamiento débil un pensar debili-
tador. Un populismo, por tanto, que més que
cuestionar la realidad lo que lleva a cabo
es un reforzamiento de sus mecanismos de
degradacién a través de una asimilacién
acritica —plenamente desgajada del decir
de la parodia— que termina por asumir el
discurso de lo kitsch y, por consiguiente, la
banalizacién de la critica y la conversién de
la misma en parte integrante del reinado de
lo espectacular.

Es por este motivo por el que con anterio-
ridad hemos aludido al caracter ambiguo —y,

10

FOSTER, HAL (Ed.): La posmoderni-
dad, Barcelona, Kairés, 1985, pp. 11-12.
1

JAMESON, FREDRIC: op. cit, p. 45.
12

JAMESON, FREDRIC: op. cit, pp.
43-44.
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Hemos aludido al cardcter ambiguo —y, en
ocasiones, impreciso— que posee [o posmo-

derno, en tanto que discurso que puede sola-
parse con planteamientos pre-modernos.

en ocasiones, impreciso— que posee lo pos-
moderno, en tanto que discurso que puede
solaparse con planteamientos pre-modernos.
De hecho, aunque el concepto ya se estaba
utilizando en diversos ambitos y disciplinas,
habra que esperar a 1979 para que se publi-
que la primera obra de caracter estrictamente
filoséfico en la que se utiliza —y, ademaés, des-
de su propio titulo— el término posmoderno.
Nos referimos, como puede imaginarse, al
texto La condition postmoderne que Jean-
Francois Lyotard redacta, como “un escrito
de circunstancias”, tras haber recibido el en-
cargo oficial del Conseil des Universités del
gobierno de Quebec para efectuar un infor-
me sobre “la condicién del saber en las so-
ciedades desarrolladas”, una condicién que
va a ser definida como posmoderna, ya que
la misma alude al estado de nuestra cultura
“después de las transformaciones que han
]3 afectado a las reglas del juego de la ciencia,

de la literatura y de las artes a partir del siglo
LYOTARD, JEAN-FRANCOIS: La
condicién postmoderna. Informe sobre el
saber, Madrid, Catedra, 1984, pp. 9-11. que estas alteraciones conllevan.

XIX™3 asi como a la nueva situacién social
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ANDERSON, PERRY: Los origenes de la
posmodernidad, Barcelona, Anagrama,
2000, pp. 152 ¥ 154.
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Si bien el propio Lyotard reconoce que el
término ya se estaba utilizando en el ambi-
to, especialmente norteamericano, dentro
de areas como la sociologia, la critica cultu-
ral o la economia —ya sea de manera direc-
ta o indirecta a través, por ejemplo, de re-
ferencias como las que Daniel Bell o Alain
Touraine efectian a la nocién de sociedad
posindustrial—, la constatacién de esos
cambios que afectaban a las propias reglas
de juego del saber supondré una revisién
epistemoldgica en relacién al conocimiento
v a la consiguiente legitimacién del mismo,
revisién que partiré de la denominada crisis
de los grandes relatos, es decir, de la falta
de confianza en estos metadiscursos que,
sustentados en relatos especulativos y/o de
emancipacién universalizante, se descubren
como despojados de operatividad.

Desde esta perspectiva, la articulacién de
un discurso combativo no solo con el for-
malismo de una modernidad institucionali-
zada, sino también con lo que Perry Ander-
son caracterizé como una “plebeyizacion”
cultural que —sustentada en la “enorme dis-
minucién de su sustancia critica”— tiende a
producir “la insulsa pécima posmoderna™,
servird de base a esa actitud de resistencia
a la que Foster aludia, una actitud, insis-
timos de nuevo, que més que certificar la
superacién y/o el rechazo de lo moderno,
lo que posibilita es que este concepto pue-
da ser repensado. Una situacién, la de este
pensar lo que no ha dejado de ser pensa-
do desde la Tlustracién, que Lyotard ponia
de relieve —con posterioridad a su informe
quebequés— no solo al cuestionar “la suerte
que los totalitarismos politicos reservaron
a las 'vanguardias' consideradas histéricas”,
sino también al rechazar “la pretendida 'su-
peracién’ del vanguardismo de nuestros
dias”, una superacién que, bajo “el pretexto
de que es preciso volver a la comunicacién



1o

LYOTARD, JEAN-FRANCOIS:

La posmodernidad (explicada a los
nifios), Barcelona, Gedisa, 1987, p. 112.
16

VENTURI, ROBERT; SCOTT BROWN,
DENISE & IZENOUR, STEVEN: op. cit,
PP 29, 35 ¥ 40.




con el publico”, esconde en verdad “el des-
precio por la responsabilidad de resistir y de
testimoniar, que las vanguardias asumieron
durante un siglo™.

Ahora bien, que partamos de estas criti-
cas y que asumamos plenamente su carac-
ter, no debe hacernos olvidar dos cuestio-
nes fundamentales:

1. La aportacién efectuada por los autores
de Aprendiendo de Las Vegas nos intere-
sa ante todo —y de ahi su insercién en este
contexto de anadlisis de lo simbdlico— por la
recuperacién iconolégica que nos proponen
—“el simbolo domina el espacio. La arquitec-
tura no basta’— y, consiguientemente, por la
critica a esa arquitectura adocenada que el
estilo internacional salmodiaba monotemati-
camente. Una critica, volvemos a reiterar, que
puede resultar clarificadora v ello con inde-
pendencia de que la “arquitectura de comu-
nicacién” que postulan se base en el “audaz
impacto” que suscita “la persuasién comer-
cial del eclecticismo de carretera” a través de
tres paraddjicas caracteristicas: la desorde-
nada proliferacién de rétulos —“el rétulo es
mas importante que la arquitectura’, el ex-
ceso de aparcamientos automovilisticos —“el
aparcamiento es el parterre de ese paisaje de
asfalto”— vy la sobredimensién de las sefiales
gréfico-luminicas —“si prescindimos de los
anuncios, nos quedamos sin lugar”®—.

2. Junto a ello, se ha de tener en conside-
racién que la muerte simbdlica de la arqui-
tectura del movimiento moderno se produce,
tal como apunta Charles Jenks, el dia 15 de
julio de 1972 a las 15:32, instante en el que se
lleva a cabo la voladura controlada del gru-
po de viviendas sociales Pruitt-Igoe situadas
en Sant Louis, Missouri. Esta desaparicién
permite poner de relieve un hecho sobre el
que también reflexiona el citado Jencks. La
arquitectura de la modernidad transforma-
da en dogma genera lo que podemos definir
como un hacer mudo: un hacer “que no dice
nada”, ya que opera “igual que una maquina
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reduccionista”. El estilo internacional, por
tanto, se va a mostrar incapaz de expresar
“nada de la historia, nada de su contenido,
nada de su experiencia, nada salvo el con-
cepto de repeticién”®. De ahf que el mismo
propicie un doble autismo contextual que
ubicamos tanto en lo que concierne a la his-
toria, como en lo que afecta al lugar.

Estos dos aspectos inciden, a su vez, en dos
hechos complementarios que definen la revi-
talizacién de lo simbélico. Por un lado, la re-
cuperacién del emplazamiento, en tanto que
contexto semantico ya escrito y en el que la
arquitectura se inscribe; y, por otro, el recha-
zo a la homogeneizacién del espacio median-
te la critica a esa abstraccién constructiva
desimbolizada que se configura a través del
sometimiento a la ortodoxia pragmatista-es-
tructural v al aparente rigor con el que se re-
viste el discurso de lo funcional.

Conclusiones
(lo simbélico intrascendente)

Si bien la utilizacién simbélica, tal como
afirma Mircea Eliade, ha respondido tradi-
cionalmente a un sentido trascendente “aun
cuando no se capte conscientemente en su
totalidad, pues el simbolo se dirige al ser hu-
mano integral, y no exclusivamente a su inte-
ligencia™, ello no es ébice para que podamos
reconocer la persistencia de lo simbdlico en
contextos urbanos desacralizados como los
existentes en la contemporaneidad. Una per-
sistencia que, sin embargo, reclama una mira-
da carente de prejuicios y exenta de dogma-
tismos, es decir, una mirada capaz de efectuar
una autoconfrontacién con nuestra manera
de entender la realidad urbana, hecho que
requiere un renovado utillaje conceptual:
“El espacio de Las Vegas es tan diferente de
esos déciles espacios para los cuales se desa-
rrollaron nuestras herramientas analiticas y
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Recordemos, siquiera sea anecdéti-
camente, que estas viviendas fueron
realizadas por el galardonado Minoru
Yamasaki, autor, con posterioridad, de
las también abatidas —aunque por otros
motivos— torres del World Trade Center,
convertidas a raiz del 11S en otro tipo de
metéafora y, como tal, en simbolo suscep-
tible de una rica y prolija hermenéutica.
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conceptuales que necesitamos nuevos con-
ceptos y teorias para abordarlo”?.

Desde esta perspectiva, si el hecho de po-
der aprender de Las Vegas es factible, se
debe a que este entorno genera “sus propias
fuentes profanas y estilisticas”. Esta disposi-
cién trae consigo que Las Vegas puedan asu-
mir el papel de una realidad constructiva do-
tada de un particular potencial comunicativo,
dado que invitan a través del simbolismo de
su arquitectura no solo a ampliar y diversifi-
car nuestra receptividad espacial, sino tam-

bién a detectar las carencias narrativas y los

acomodos conceptuales de nuestro discurso
sobre lo urbano. En este sentido, “la alusién y
el comentario, al pasado, al presente, a nues-

tros grandes lugares comunes o nuestros vie-

jos clichés, v la inclusién de lo cotidiano en

el entorno, sagrado y profano, es justamente
lo que le falta a la arquitectura moderna de

hoy”?%. Una arquitectura, no lo olvidemos, que

se enfrenta al reto de tener que reformularse
como espacio simbélico y realidad narrativa
o, si se prefiere, como paisaje de impurezas y

proceso de yuxtaposiciones.

Partiendo de ello, los autores de Apren-
diendo de Las Vegas abogan por una “arqui-

tectura como refugio con simbolos encima”
—“el anuncio es el edificio o el edificio es el

anuncio?'%—, una arquitectura que no puede
dejar de patentizar la contradiccién existente
entre lo simbélico, por un lado, y la forma, la
estructura y el propio programa del edificio,

por otro. Una contradiccién, a su vez, que se

manifiesta arquitecténicamente a través de
dos posibles vias. En primer lugar, por me-
dio de lo que los autores denominan "edificio
pato’, un tipo especifico de construccién que
se concibe en si mismo como un simbolo
—dicha denominacién se utiliza como alu-
sién directa a una singular construccién que
adopta la forma de este animal, el edificio
de “The Long Island Duckling”—. El "edificio
pato’ surge, por tanto, “cuando los sistemas
arquitecténicos de espacio, estructura y pro-
grama quedan ahogados y distorsionados
por una forma simbélica global”. Ahora bien,
junto a esta solucién, también existe una se-
gunda via que manifiesta la contradiccién
a la que aludiamos: la protagonizada por el
llamado 'tinglado decorado’, solucién cons-
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tructiva que surge “cuando los sistemas de
espacio y estructura estan directamente al
servicio del programa, y el ornamento se
aplica con independencia de ellos”.

Sin embargo, un curioso hecho se produce
dentro de la arquitectura moderna academi-
cista. Al proscribir lo simbélico, la misma se
ve forzada a acentuar desde una perspecti-
va expresiva, los elementos estructurales y
funcionales, convirtiéndose por ello en un
discurso vacuo y reiterativo que se sustenta
en la lexicalidad de sus férmulas. Ello hace
que el edificio —y aqui la ironfa estd servi-
da— “degenere en un gran ornamento”, de
ahi que todo él, al “sustituir la decoracién
por la ‘articulacién’ se [haya] convertido en
un pato”®. Una conversién que, en modo al-
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guno, asumen quienes ejecutan este tipo de
actuaciones e intervenciones arquitecténicas.

Debido a ello, lo que reclaman Venturi,
Scott Brown e Izenour es, junto a la resimbo-
lizacién de la arquitectura, una recuperacién
de la memoria y, por ello, un ejercicio contra
el olvido v la indiferencia. Una recuperacién
centrada no tanto en el guifio apropiacionis-
ta derivado de la cita y del pastiche, como en
la autoconciencia que toda arquitectura debe
desarrollar. En este sentido, se ha de tener
en cuenta —dado que “los lenguajes forma-
les y los sistemas asociativos son inevitables
v buenos”— que los problemas tnicamente
pueden surgir cuando estos lenguajes y sis-
temas “se transforman en tiranias”, es decir,
“cuando no somos conscientes” del papel
que desempefian, hecho que nos hace olvidar
el simbolismo subyacente en ellos, un “sim-
bolismo inadvertido” que ha propiciado que
la arquitectura funcionalista canénica haya
“estado disefiando patos muertos™?.
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