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Chere es un proyecto de investigacion/produccion compuesto
por una serie de pinturas, dibujos y animaciones cortas que ex-
ploran el fendmeno de la migracion y la diaspora africana. Este
proyecto analiza los procesos de hibridacion como consecuen-
cia de las migraciones y compara conceptos de la geografia

de Tolomeo con convenciones presentes en mapas y alfabetos
africanos y mapas prehispanicos con la intencion de visuali-
zar aspectos de la diaspora Africana tales como colonizacion,
evangelizacion, desplazamiento, inestabilidad, desigualdad,
marginalizacion y adaptacion. Esta busqueda se concentra en
elementos de las culturas afrodescendientes que sobrevivie-
ron y se dispersaron en las Américas como son los quilts y la
percusion.

Chere is a research project and exhibition composed of a series
of drawing/paintings and short animations that explores the
phenomenon of migration and the African diaspora.This project
analyses hybridization processes as consecuence of migrations,
and compares Ptolemaic concepts in regards of pre-Columbian
and African map conventions, and African syllabaries in order
to visualize aspects of the African diaspora such as colonization,
evangelization, displacement, instability, inequality, marginaliza-
tion, adaptation, and acculturation. This exploration traces back
to the origins of cultural traits of the Afro-descendant traveling
culture. It focuses on elements that survived and disseminated in
the Americas such as quilts and percussive music.

http://dx.doi.org/10.4995/ILUSTRAFIC/ILUSTRAFIC2015/323 125

Introduccion

Como ilustrador y disefiador grafico afrodescendiente el interés en
desarrollar este proyecto fue entender un poco mas la compleja y llena
de matices experiencia de la didspora Africana. En especial con lo que
tiene que ver con la division de razas trazada en occidente quinientos
anos atras por el sistema colonial. Esta exploracién revisa los origenes
de la diversa cultura afrodescendiente y se centra en elementos que
sobrevivieron y se diseminaron en el nuevo mundo como son los quilts
(colchas de retazos) y el anaforuana, una sistema de escritura derivado
del Nsibidi de Nigeria.

Propongo esta exploracion con un enfoque claramente decolonial
visualizando una historia contada del lado del colonizado y no del
colonizador, donde analizo y establezco relaciones entre los simbolos
de poder en el momento del encuentro de culturas a finales del siglo
XVI. Para empezar quise revisar las imagenes ilustradas, en este caso
mapas, genealogias y cddices nativos americanas que sirvieron de
puente entre las culturas que se encontraron por cuestiones de azar
en el caribe, a saber, Europa a través de los espanoles, las civilizacio-
nes prehispanicas v los diferentes pueblos del Africa occidental.

En conexién con esto encuentro conceptos de geometria y su
aplicacion en geografia, cartografia, arquitectura, diseno graficoy en lo
que mas me interesa, la construccién de simbolos de poder. Como
disefnador grafico establezco relaciones y similitudes en represen-
taciones visuales tales como mapas, lineas de tiempo, diagramas,
planos arquitectonicos, estructuras de diseno y reticulas. Ambos,
el disefio gréafico y la geografia enfatizan la division en cuadriculas,
una clara influencia de los preceptos desarrollados por Tolomeo
que se han usado ampliamente en la medicién de la tierra desde el
siglo XVI. Paralelo a esto encontré que los patrones en las colchas de
retazos afroamericanas estan basadas en la subdivision del cuadrado
en mitades a partir de medicién aproximada. Estos patrones cuadrados
claramente muestran una influencia de los textiles del Africa occiden-
tal. Las colchas de retazos tienen una relacién directa con la didspora
Africana ya que se convirtieron en una forma de resistencia al inhuma-
no sistema colonial de esclavizacion.

Como parte de esta investigacién revisé el trabajo de artistas e
ilustradores afrodescendientes que abordaran el tema a través de su
practica. Debido a su larga historia en la lucha por los derechos civi-
les, los artistas afroamericanos tienen mas tiempo desarrollando este
enfoque, incorporando elementos graficos con una clara influencia
de las culturas africanas y en especial sus textiles. Entre ellos estén
principalmente Faith Ringgold, John Biggers, Mark Bradford, Julie
Merehtu, Kara Walker, Romare Bearden y Kadir Nelson. Provenien-
tes de otras latitudes y en este caso porque trabajaron alrededor de
temas de conflicto, opresion y la Guerra, estén los artistas argentinos
Ernesto Deira, Luis Felipe Noe y Roberto Maccio, asi como también el
artista cubano Wilfredo Lam.
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1. Los mapas como narracion

Como ilustrador entiendo el mapa como una forma de narracion
visual. En mi trabajo el propésito ha sido cuestionar la perspectiva
eurocéntrica, es asi que he estado revisando cédices y mapas pre-
hispanicos, asi como mapas africanos. Los nativos en las Américas
fueron hacedores de mapas muy virtuosos, combinaban genealogias
y establecian mapas donde se evidenciaba su conexion con la tierra 'y
su historia en codices. La elaboracion de mapas en el Africa occidental
es parte de una vasta y diversa tradicion oral. Algunas tribus africanas
tienen la capacidad de trazar de memoria mapas detallados en el sue-
lo. Es notable ver que convenciones geograficas, diagramas de bailes y
simbolos en alfabetos africanos comparten aspectos comunes.

Considerando la funcion didactica de la ilustracion siempre he
encontrado problematico el hecho de que la narraciéon audiovisual haya
sido usada como otro dispositivo de colonizacién, un proceso en el
cual el intercambio de influencias ha sido predominantemente en una
sola direccién, la direccion del colonizador, con el catolicismo v el cris-
tianismo como sus banderas. Es basandome en la afirmacién comple-
tamente consciente que hace Mundy de la funcion de la imagen que
concibo las composiciones de este proyecto:

“La iglesia promovié ampliamente las iméagenes en la Nueva Espafa porque al
controlar el tréfico de imagenes los sacerdotes podrian darle forma a la concepcién
del mundo de los indigenas ...asi como los frailes pudieron reemplazar no solo la
imagen con el texto sino también la imagen indigena con la imagen cristiana. Destru-
yeron manuscritos religiosos indigenas para que las imagenes cristianas prevalecie-
ran. Frailes usaron imagenes para ensefar los rudimentos de la doctrina cristiana, ya
que vieron que las imagenes tenfan el potencial para ser el puente entre su mundo
literario hispanohablante y el mundo de los nativos."!

Aungue estas imagenes originales fueron destruidas, los nativos conti-
nuaron pintando su ancestralidad en imagenes catolicas a través de todo el
periodo colonial, no permitiendo asi que sus imégenes fueran arrasadas.

Este proyecto explora la idea del mapa como prueba de las yuxta-
posiciones de culturas e influencias, donde lo ancestral, lo colonial, lo
moderno, lo rural y lo urbano estan presentes al mismo tiempo en la
arquitectura, el planeamiento urbano, las tradiciones, las costumbres
y el lenguaje. En estas piezas invito al espectador a ver que es lo que
aun queda del pasado a través de las multiples capas. Uso entonces
los mapas como palimpsestos de la historia de las Américas, donde
rastros de color emergen a la superficie por entre los espacios vacios
de la reticula eurocéntrica (Fig 1). Nunca imagenes neutrales, los ma-
pas muestran una historia borrada y sobre escrita demasiadas veces,
en la cual los duefos originales de la tierra son desplazados y etique-
tados como extranos, extranjeros en su propio suelo. Como sefala
el profesor Mafundikwa “los colonizadores europeos reclamaron el
territorio Africano con impunidad, por consiguiente crearon nuevas rea-
lidades histéricas para los colonizados.”? Eventos similares se dieron
en el Nuevo Mundo. En ambos casos, algunos de los dispositivos en

Fig.1. Mapa 1, Wilson Borja, 5 x 1.5
mts, 2014
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los que se escribieron estas realidades fueron los mapas. Estos mapas
que cosntruyo exploran no solamente las raices sino también las rutas
de migracién vy la hibridacion resultante de los pueblos de descenden-
cia Africana. En el hecho de yuxtaponer y superponer marcas trato de
representar la combinacion de diferentes influencias, un choque de
culturas que no ocurrié de manera pacifica.

2. Dandole forma al conflicto

Como migrantes cargamos nuestra tierra a todas partes. Como
lineas en un mapa, nuestros ancestros estan impresos en nuestros
cuerpos y en nuestra memoria. Nos dejaron marcas de sus conflictos
pasados en la tierra, heredamos su lenguaje para seguir escribiendo la
historia. Como un gedégrafo siempre revisando y actualizando la infor
macioén en un mapa, en estas piezas agrego constantemente elemen-
tos a la composicion. Este proceso cuestiona un poco el quehacer de
ilustrador que venia trabajando por afos. En este caso sigo lo que las
intersecciones de formas dictaminan, construyendo alrededor de esas
“marcas en el suelo” y mantengo todo aquello que no se puede mo-
ver, obteniendo resultados inesperados de esta cadtica combinacion.

Para darle forma a ese choque de culturas durante el siglo XV y
Sus consecuencias en el presente incorporo convenciones de mapas
prehispanicos, europeos y africanos, haciendo énfasis por supuesto en
la influencia africana. Fusiono y recontextualizo simbolos basado en he-
chos histéricos como por ejemplo la cruz. Este simbolo en este proyecto
representa mas que el sacrificio del hijo del dios catélico muriendo por
nuestros pecados, la cruz aterriza las multiples masacres perpetradas en
las colonias en el nombre de dios (Fig. 1). Aunque la yuxtaposicién y su-
perposicion de estas marcas y simbolos construye nuevas conexiones,
trabajé en estas piezas basado en las siguientes ideas:

A. El cuadrado y la reticula

El cuadrado estuvo presente cuando el mundo se cruzé por casua-
lidad en el mar Caribe. En estas piezas uso el cuadrado como simbolo
de la hibridacién. En los quilts afroamericanos, el patrén de nueve
parches con cuatro cuadrados negros y cinco blancos es el simbolo del
cruce de caminos. El Caribe, a donde Cristébal Colén llegd por equivo-
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cacion en 1492 es conocido como el cruce de caminos del mundo, el
encuentro y convergencia de Europa, la América prehispanica y Africa.

En contraste con las percepciones de espacio y tiempo de los na-
tivos americanos, los europeos trajeron consigo la re-descubierta geo-
grafia de Tolomeo. El trabajo de este gedgrafo egipcio, como le enun-
cia Ehrenberg, “Restablecio los conceptos de la tierra esférica, latitud
y longitud, la orientacion hacia el norte y sent6 las bases geométricas
para el dibujo de mapas con precision.”® Aunque sus ideas y conceptos
fueron ampliamente aplicados para navegar y medir el mundo, también
fueron usados como mecanismos de control en las nuevas tierras de
las coronas europeas como Leibsohn afirma:

“Una de las facetas involucré organizar las nuevas tierras en parcelas idénticas,
rectilineas y geométricamente definidas. En este sistema la vida podria ser organi-
zada en unidades regulares que reflejaban un orden medido apropiado para un reino
cristiano en la tierra y al mismo tiempo, la tierra fue preparada para supervision y
control autoritario."*

En este proyecto, el cuadrado como unidad de la reticula repre-
senta la manera como se mide la propiedad privada. De hecho, la
propiedad privada fue un concepto extraio, impuesto por los colonos
espafnoles en tierras prehispanicas. Los mapas prehispanicos estaban
definidos por limites naturales y caminos serpenteantes que trazaban
las creencias nativas en conexion con la tierra, sus principales toponi-
mos fueron las montafas.® La dura linea de la cuadricula segmenté es-
tos limites con el propdésito de explotar. La reticula se presenta como
una representacién de civilizacién y modernidad siempre imitando el
ideal inalcanzable de las ciudades europeas. Espacios reticulados son
raros en ambos, Africa y América previos a la llegada de los coloniza-
dores del norte. La reticula blanca aparece aqui también como un re-
cordatorio de que Latinoamérica, el Caribe y Africa aiin siguen estando
bajo un régimen de explotacion.

Mientras continuaba con la investigacion acerca de la didspora,
la migracion y los sistemas de mapas, encontré a través del trabajo
de Faith Ringgold, artista y activista afroamericana, el “Underground
Railroad quilt code,” (Fig. 2) un sistema de comunicacién verbal-visual®
desarrollado en Estados Unidos previo a la Guerra civil por abolicionis-
tas, negros libres y esclavos para ayudar a guiar a los que se fugaban
de plantaciones en los estados del sur a llegar a ciudades en el norte
como Detroit, Cleveland, New York y Toronto.” El sistema marcaba a
lo largo del camino las casas donde se proveia cualquier tipo de ayuda
(comida, refugio, ropa, herramientas o indicaciones). Como una practi-
ca comun en esos dias para secar ropa, las colchas de retazos (quilts),
eran tendidas en plena vista en tejados, ventanas y cercas. Aungue no
fue la Unica estrategia para escapar parece que este sistema funciond
por una Unica razén: cocidas a mano de retazos y de sus propias ropas
Viejas, las colchas de retazos afroamericanas fueron desarrolladas por
mujeres esclavas como una practica sin supervisién. Los africanos cap-

Fig.2. Underground Railroad quilt
code, based on Jacqueline Tobin
and Raymond G. Dobard. Hidden

in plain
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turados llegaron al Nuevo Mundo con nada méas que su conocimiento.
Fueron mantenidos analfabetos sistematicamente para forzar la ruptura
con sus origenes € historia, asi la oralidad se convirtié en el vehiculo
para preservar sus identidades. El hacer de las colchas de retazos fue
transmitido por generaciones a través de la palabra y es claro que tiene
sus origenes en el Africa occidental (principalmente Nigeria, Kongo y
Angola). Leon afirma cuando compara las colchas de retazos afroameri-
canas con textiles africanos que:

"Estas dreas tuvieron tradiciones textiles altamente desarrolladas, incluyendo
colchas de retazos y trabajo de parches, pero el trabajo de parches no se usaba
como cobertores para dormir. Sin embargo algo del trabajo de parches parece
haberse dispersado en la tradicion afroamericana sin precedentes europeos”®

Para ese entonces para los esclavos, las mujeres en cabeza, el
hacer las colchas de retazos se convirtié en una excusa para reunirse y
al mismo tiempo representaba una de las pocas pertenencias que los
mantenian calientes, un refugio tejido por sus propias manos y parte
de un sistema de mapas que en su momento los ayudd a escapar de
la inhumana institucion de la esclavitud. Tobin and Dovard describen las
colchas de retazos afroamericanas como un hibrido cultural en el que
se disfruta creando cédigos a través de patrones geométricos, disefios
abstractos improvisados, alineamiento de retazos, colores llamativos
y maneras de coser muy particulares. En el aspecto formal, todos los
patrones de las colchas estan basados en el cuadrado y sus subdivisio-
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nes, aqui el alineamiento perfecto no es para nada un requerimiento;
esto es de hecho la gran diferencia entre la manera afroamericana y la
europea de coser estas colchas. Debido a esto decido usar el cuadrado
como estructura bésica en este proyecto, no solo por su potencial a

la hora de componer sino también por que lo veo como una suerte de
resistencia, una manera simple de moldear esa reticula a mi favor. Con
este enfoque le doy la espalda a esa indudable ensefianza artistica eu-
ropea que tuve y apunto el espejo a lo ancestral africano. A través de
todo el proceso sigo algunas de las no tan rigidas reglas del hacer de
las colchas de retazos: el alineamiento vertical de piezas, usar medidas
aproximadas, improvisar rompiendo patrones y aprovechar los acciden-
tes. Este Ultimo de hecho define mejor el trabajo que desarrollo ahora,
mi enfoque actual mientras dibujo, a diferencia de uno estrictamente
planeado, se hizo mas intuitivo (Fig. 3).

B. Cruces y Equis: Ubicacion, religion y didlogo

Visualmente exploro un rango amplio de significados de la cruz,
desde la simple forma de estampar una firma, la manera de marcar en
el suelo una ubicacion o determinar una coordenada usando el sistema
cartesiano. Mapas africanos, asiéticos y europeos usaron la cruz como
simbolos de ubicacion. Para mi, sin lugar a dudas, la cruz es el simbo-
lo del corrosivo efecto de la cristianizacién en las colonias. Esta idea
surgié mientras caminaba por ciudades como Lima o Cuzco en Perq,
Puebla y Oaxaca en México o la Habana en Cuba, donde es imposible
no darse cuenta del niumero de Iglesias por kilometro construidas con
un solo propdsito: “Adoctrinar a los salvajes,” para usar un idea colonial.

En este proyecto, las iglesias se erigen como profundas cicatrices
blancas en un suelo oscuro. La cruz fue una de las armas mas podero-
sas de colonizacion, los libros de historia cuentan que colonos espano-
les fundaron Bogotd, construyeron doce casas alrededor de una iglesia
catdlica en lo que es ahora el centro de la ciudad. Con ciertas excep-
ciones un evento similar se dio a lo largo de Latinoamérica y el Caribe.
Las cruces/equis en este proyecto dan cuenta de como el crecimiento
urbano se da a partir de la iglesia como punto central, estableciendo una
distribucion reticular que trata de parecerse a las ciudades del hemisfe-
rio norte y luego se convierte en un abanico para finalmente deformarse
en un caos desproporcionado. Iglesias catdlicas se construyeron encima
de templos de civilizaciones precolombinas como es el caso de Cuzco
en Pery, Cholula, Puebla y la ciudad capital de Tenochtitlan, ahora Ciudad

Fig.4. Sin titulo, Wilson Borja, 75 x
150 cms y 75 x 150 cms, 2014
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de México. Una de las grandes contradicciones de la historia latinoame-
ricana es que la iglesia catdlica aprobd la esclavitud durante siglos pero a
la vez jugd un papel importante en su abolicion. Se estima que actual-
mente, el noventa por ciento de latinoamericanos es catdlica®, la misién
evangelizadora se cumplié a cabalidad.

Los primeros mapas que se enviaron a la corona para explicar
como estaban distribuidos geograficamente los nuevos dominios
muestran, como lo dice Mundy “un orden colonial que el gobierno
estaba ansioso de ver,” una geografia cefida a la reticula con edificios
catolicos reemplazando montafas y valles como sus principales topé-
nimos. En principio en estos mapas la iglesia y la cuadricula visualmen-
te redefinieron la geografia. Leibsohn escribe acerca de esto:

"Debido a que la iglesia y la reticula estan implicadas en politicas de domi-
nacion, su debut y permanencia en los mapas fue inevitable pero no una manera
inocente de intercambio cultural. Esto significa que la manera en la que interpreta-
mos los mapas trae de vuelta ese constructo de colonizacion.”™

En contraste con las perspectivas europeas, incorporo simbolos
cruciformes presentes en las colchas de retazos afroamericanas, asf
como también en textiles, religiones e idiomas africanos. Tobin and
Dovard conectan el patrén de nueve cuadrados (el cruce de caminos)
presente en las colchas de retazos con yowa, el cosmograma de la
civilizacién Kongo. Thompson se refiere a este simbolo como:

El "giro en el camino’ el cruce de caminos sigue siendo un concepto indeleble
en el mundo Kongo-Atlantico, como el punto de interseccién entre los ancestros y
los vivos. La linea horizontal divide la montafa del mundo de los vivos de su contra-
parte, el reino de los muertos.”"
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Basado en el alfabeto Nsibidi escribo mis propios simbolos en es-
tas composiciones (Fig 4). Debido a la educacion que recibi, no puedo
asegurar que no es la memoria ancestral la que esté dirigiendo estas
decisiones pero después de visitar varios museos en los Estados uni-
dos, me siento particularmente atraido por el arte nigeriano. Conscien-
temente decido entonces incluir simbolos cruciformes del Nsibidi que
representan la idea de palabra, discurso, encuentro o congregacién en
el cruce de caminos (Fig 5). Asi como lo senala Mafundikwa “el idioma
Nsibidi es el antiguo idioma escrito por el pueblo Ejagham del sur
de Nigeria, desarrollado antes del siglo XVIII para uso de la sociedad
secreta masculina de los Ekpe o sociedad del leopardo.''? Este idioma
sobrevivié el esclavismo para convertirse en Anaforuana en Cuba.

Por ultimo, la cruz aparece aqui para reconocer que en aras de
sobrevivir las religiones y creencias africanas tuvieron que esconderse
o cohabitar con la imagineria cristiana, como es el caso de obia, la
santerfa, el candomble y el vudu.

C. Casa/Flecha

Claramente el primer significado que incorporo de esta forma es el
del hogar, un célido lugar bajo el cual se puede dormir, donde uno puede
existir rodeado de sus seres queridos. Contrastando con esto, uso estas
formas para hablar de esas familias que migran sin un lugar permanente
donde quedarse. Juego también con la idea de la casa como propiedad
privada y del hecho de que el colonizador en las Américas negé a los
afrodescendientes el derecho de adquirir propiedades durante siglos;
Nunca fueron propietarios de las miles de casas que construyeron.™

El cuadrado aparece aqui huevamente para construir estas ca-
sas-flechas. Para esto uso la regla basica del hacer de las colchas
cortando diagonalmente el cuadrado en mitades. Aqui desarrollo un
poco mas el concepto de hibridaciéon que propone Patton cuando
sugiere “la preferencia de los africanos y los afrodescendientes por
las habitaciones cuadradas.” Ella llega a esta conclusién después de
analizar adaptaciones de estilos arquitecténicos africanos y europeos
en cabanas dogtrot construidas por esclavos, en el cual la casa esta
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compuesta por dos simples habitaciones cuadradas con un paso en la
mitad de ellas.™

Es asi como establezco una conexion historica entre las casas shot-
gun, las cabanas de esclavos vy la presencia de la arquitectura africana en
las Américas (Fig. 1). En este aspecto una de las principales influencias
para este proyecto es la pintura de John Biggers, Shotguns de 1987
Thompson hace un analisis critico de esta pieza donde sugiere que: el
estilo shotgun es probablemente la forma mas importante de arquitec-
tura influenciada por estilos africanos en Haiti y los Estados Unidos. La
arquitectura del Kongo fue creolizada junto con patrones europeos en
suelo haitiano y después transmitida a los Estados del sur por haitianos
via New Orleans y quizés otra corriente directa fue a través de los escla-
vos traidos desde el Kongo a las costas de Carolina del Norte.™®

La forma de la casa/flecha representa simultdneamente asenta-
mientos humanos y gente en movimiento. Con esta forma exploré las
histéricas migraciones de los afrodescendientes desde el sur hacia el
norte: La Gran Migracion entre 1890 y 1940 y la segunda Gran Migracion
entre 1940y 1970 en los Estados Unidos, la migracion desde el Caribe
que se dio desde el periodo colonial hasta bien entrado el siglo XXy por
supuesto desde Africa a Europa y América durante el infame comercio
de esclavos.'®

Uso casas vy flechas para tratar temas de desplazamiento, margina-
lizacién, reubicacion, las ocupaciones nocturnas (una practica comuan
usada por pobladores desde tiempos prehispanicos),” la gentrificacion,
los asentamientos suburbanos y “el vuelo blanco.”'® Adicionalmente uso
esta forma para hablar de la mitica casa paternal (que de alguna manera
se asemeja a la casa multigeneracional en el trabajo de Romare Bear
den), ademas de la idea romantica de Africa como nuestro hogar.

D. Peces

Incorporo el pez como simbolo de la experiencia afrodiaspérica: el
movimiento y cambio constante en aras de adaptarse a diferentes co-
rrientes y adversidades. El pez aqui resalta la conexion entre las religio-
nes cristianas y lo que se considera la migracién forzada mas grande en
la historia de la humanidad: el comercio de esclavos.” Uso este simbolo
para reconocer la relacién que los africanos y afrodescendientes tienen
con el agua, el océano atlantico y el mar Caribe (Fig. 1, 3, 4y 6).

Es precisamente el pez lo que le da nombre a este proyecto.
Chere es el nombre coloquial del bocachico, un pez de agua dulce
que crece en las aguas del rio Atrato en el pacifico colombiano, en
el departamento del Chocé. Esta es la region con mas poblacién
afrodescendiente del pais. Comunidades de pescadores se asen-
tan a lo largo de la rivera y estas mismas aguas son usadas para
extraer oro y platino. Como muchas otras familias, mi familia trabajo
extrayendo estos metales de esa tierra. Desafortunadamente esta
practica no ha traido progreso para la comunidad pero si un irrepara-
ble danho ambiental.
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E. Mascaras

Las méscaras que disefio estan basadas en la mascara de madera
Bwa de Burkina Faso. Mi intencién es con esto es traer de vuelta el
arte ancestral africano a través de practicas de arte contemporaneo.
Ademés de esto el impacto que las mascaras africanas tuvieron en
artistas modernos como Picasso siempre me ha interesado. Las més-
caras/rostros blancos sobre figuras negras (Fig. 6 y 8) son una referen-
cia directa al libro Piel Negra Mascaras Blancas de Franz Fanon, donde
discute el termino “doble conciencia” acufado por W. E. B. DuBois,
del cual explica la necesidad de los afrodescendientes de verse a si
mismos a través de los ojos de otros.?’ Hablando de arte contempo-
raneo Korena Mercer se refiere a esto diciendo que: “la imagen de la
mascara es recurrente desde el Harlem Renaissance pasando por Ro-
mare Bearden hasta Basquiat, como un tema constante y distintivo de
la imaginacién afrodiaspoérica.?' La blancura de las méscaras ademas se
refiere a una creencia del Kongo, entre otras sociedades africanas, que
dice que los muertos o sus espiritus vuelven con la cara blanca.??

3. Un amplio espectro de color entre el blanco y negro

La dicotomia blanco-negro siempre me ha intrigado. Para mi la idea
de usar el color para describir y reducir las complejidades de la etnia
siempre me sond muy vaga pero al mismo tiempo cargada de un peso
histérico muy grande. El hecho es que esa linea de color que trazé el
sistema colonial ha dividido el mundo en pedacitos, para ser explota-
dos facilmente. Elijo los colores basandome en una serie de extrema-
damente tensas conexiones entre el blanco y el negro a lo largo de la
historia del Atlantico, como sefnala Lhamon:

Lo negro y lo blanco desarrollaron una relacion interactiva en la cual luchan
durante su ensamblaje y muestra. Esta historia cultural determina que no vemos el
uno completamente sin la presencia del otro.?

Esta polarizacién empezdé siendo grabada en forma escrita en el
Unico libro que marcé el comienzo de los tiempos modernos en el
mundo occidental y que cuenta la historia del Salvador blanco: La
Biblia. Al respecto Pastoreau afirma que “para la teologia cristiana tem-
prana, el blanco y el negro formaban pares opuestos que usualmente
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representaban la expresion de color del bien y el mal. Tal oposicién se
basaba en el Génesis (luz y oscuridad), pero también en sensibilidades
relacionadas con la naturaleza (dia y noche por ejemplo).?* Dos mil afios
después, el color negro sigue teniendo connotaciones negativas. En
otro de los libros sagrados, el Diccionario Universal de Comercio, en
1723, los franceses definieron a los negros africanos como una raza de
esclavos (Fig. 7). Esta definicién circuld por méas de doscientos afos.?®
Es precisamente ligado a este hecho que trabajo con caracteres tipo-
graficos en esta pieza (Fig. 3). Tres tipografias diferentes para presentar
la ratificacion de lo negro como inferior/servil a lo largo de la historia de
occidente: tres letras que describen el Atlantico negro (Africa, el océa-
no Atlédntico y América). La primera fuente fue la que usé Gutenberg
en el primer libro impreso. La segunda, del alfabeto romano grabada
en la columna de Trajano como la base de todos los idiomas hablados
en las Américas: inglés, francés, portugués y espanol. Por ultimo la
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Helvética, una fuente creada a mediados del siglo XX en Europa.?® Para
resaltar esta dicotomia en forma escrita Pastoreau agrega que:

“Los historiadores no dejan de enfatizar la importancia que el evento de la difusién
de las imégenes grabadas e impresas representa en la historia de occidente. Respecto
al color marca un punto de inflexion importante. Entre el siglo XVl y el siglo XVI, la ma-
yoria de las imégenes que circulaban, en los libros y fuera de ellos, eran blanco y negro.
Todas las imagenes medievales o al menos casi todas, eran policrométicas.”?’

Para continuar trazando la historia de esta dicotomia, fue precisa-
mente basdndose en una discrepancia de color que la iglesia encontro
la excusa para la esclavitud. Daniel dice acerca de esto que:

“Lo negro se percibe como bajo, bestial, perverso e irredimible. En la biblia, la
marca de Cafn por haber asesinado a Abel y la condena de Ham a ser el sirviente de
sirvientes ha sido usada para explicar el origen de lo negro. Conectar lo negro con
lo degenerado en la biblia fue llevado a textos cientificos y usado como justificacién
en la reconstruccion romantica del mundo, en el expansionismo colonialista y en la
posterior apropiacion del planeta.’?®

Como sinénimo de la civilizacién, el blanco fue el color impuesto a
otras culturas. Las marcas blancas son efectivamente una de las ulti-
mas capas que aplico en estas composiciones. Estas marcas aparecen
para blanguear todo lo que estuvo previamente, sin embargo las mar
cas negras fluyen a través de estas, resistiéndose a desaparecer. Lo
blanco es al mismo tiempo, como se borran y cdmo se miden las otras
culturas, el blanco es la influencia que reduce la diversidad a su méas
oscuro opuesto, asi como lo dice Norle Looko cuando se refiere a la
experiencia de la didspora africana como una experiencia de sobreim-
posicion.?® Mientras trabajaba sobre estas piezas seguia pensando en
la sobre explotacién del productor negro y el feroz consumidor blanco,
la indudable relacién causa-efecto entre el colonialismo y el capitalis-
mo: como el capitalismo ha engullido tanto del trabajo negro pero se
niega a reconocer su dependencia.

En lugar de mezclar los colores previamente, mi exploracién de color
consiste en yuxtaponerlos en medio de manchas de blanco y negro. El
proceso de yuxtaponer estos colores llega al punto en el que es dificil
nombrarlos, algo parecido a un proceso de mestizaje. Escojo los colores
para aplicar en medio del blanco y negro basados en los bienes que
han sido explotados en las Américas. Ya que el oro fue la moneda mas
preciada durante el periodo colonial Pastoureau define el indigo como el
oro azul,®® lo mismo va para todos los productos extraidos por negros en
este continente: algodén (oro blanco), azlcar (oro café) y el banana (oro
verde), y precisamente en el caso de mi familia paterna, platino y oro.
Ademas del negro otros colores asociados con la diaspora Africana son
el rojo, el verde y el amarillo, los colores panafricanos, presentes en la
bandera rastafariana por consiguiente la bandera de Etiopia.

Dotar con un significado histérico al color para mostrar ideas de naciona-
lismo es otro de los aspectos que impulsaron esta exploracion. La franja de
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color rojo de la bandera colombiana representa la sangre derramada por los
héroes de la independencia. En mi proyecto el rojo representa, la sangre en
las manos del colonizador, representa toda la sangre de todos los humanos
arrojados por la borda durante siglos del comercio de esclavos (Fig. 3). Tam-
bién representa todos los seres humanos sacrificados en nombre de dios.
El rojo esté cargado de las consecuencias del colonialismo.

Sin embargo no todo el rojo es tragedia. Como Thompson lo hace,
yo también asocio el rojo con Africa: el rojo laterita, el color funda-
cional. Es precisamente en esta pieza (Fig. 6 ), que el rojo es esa
conexién ancestral entre los textiles mende vy las colchas de retazos
afroamericanas. Leon escribe acerca de esto: dentro de la creencia
afroamericana se piensa que una colcha de retazos no se considera
terminada si no contiene al menos un retazo de color rojo. Cuando se
les pregunta sin ellos conocen de esta supersticion, mis informantes
dirian muy a menudo algo como que “No, nunca he oido nada de eso
pero yo siempre pongo algo de rojo en mis tejidos” ®'

Conclusiones

Una de las principales preocupaciones como ilustrador, entendiendo
ilustrador como esa persona que comunica a través de imagenes, es ver
como durante siglos la historia se ha contado y se sigue contando a partir
de las imagenes del colonizador. Las creencias, la percepcion del mundo,
el ideal de belleza, la relacion con la tierra y con los ancestros, que estaba
claramente ilustrada en los mapas-genealogias nativas prehispanicas y
africanas fue reemplazada por una reticula que demostraba un solo propé-
sito, el interés de acumular a toda costa un capital, de extraer sin devolver
a la tierra, de explotar sin importar un manana, de destruir sin importar a
quién. Precisamente algunos ambientalistas atribuyen la actual crisis am-
biental a la percepcion de la tierra que fue instaurada durante la colonia.

Como hacedor de imégenes encuentro complejo ver como iréni-
camente el poder de comunicacién de las primeras ilustraciones-ma-
pas-genealogias nativas prehispanicas que sirvié de puente entre los
colonizadores y las civilizaciones indigenas a finales del siglo XV, fun-
ciond también como entrada para que las coronas europeas explotaran
a sus anchas estos territorios.

Paralelo a esto pude observar durante esta investigacion que
tanto del conocimiento nativo americano y africano esta presente
en las actuales convenciones geogréaficas. Aunque su cultura fue
desplazada estos artistas tuvieron la oportunidad de introducir diver
s0s aspectos de su basto conocimiento e imagineria en los mapas
que elaboraron bajo el mando de las coronas europeas. El mismo
fendbmeno que puede observarse en los primeros mapas-palimp-
sestos elaborados en este lado del mundo durante la colonia puede
experimentarse en la ciudad latina, donde se encuentran yuxta-
puestos lo colonial, lo rural, lo moderno, lo afro y lo indigena en una
esquina cualquiera. Donde claramente los dos Ultimos no gozan de
un reconocimiento claro por sus aportes. Es precisamente en una
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ciudad como Bogoté que pueden verse miles de desplazados por la
violencia que son tratados como intrusos, que en su mayoria provie-
nen de grupos indigenas y afrodescendientes.

A través de las imagenes que revisé y el deambular diferentes
ciudades pude ver como la cruz se vuelve tridimensional, traspasa el
papel o la tela para convertirse en una mole central que congrega a
millones de personas y que la manera en que vivimos y recorremos
la ciudad estéa directamente relacionada con ese trazado que siglos
atras se dispuso como un gran juego de mesa en el que los jugadores
principales tomaban parte de la realeza europea. La relacién que los
habitantes de las ciudades latinoamericanas tenemos con el espacio
esté trazada sobre preceptos foraneos, preceptos que estaban funda-
dos en la idea de la negacién, de la arrogante idea de erradicar culturas
enteras basada en una falsa supremacia ideoldgica y religiosa.

Esta tradicion se diseminé con ayuda de la imagen religiosa, a través
de la palabra escrita y que a capa, espada y candn se convirtié en la his-
toria, en el idioma oficial de estos territorios del sur. Una historia que no
concibe la diversidad y exalta la obediencia. Las otras tradiciones, las de
los pueblos nativos, indigenas y afrodescendientes, las menospreciadas,
las desplazadas por la violencia colonial se transmitieron a través de la
tradicién oral y precisamente por no estar grabadas en un papel, pierden
con cada década que pasa una parte importante de si.

Asi entonces como lo puedo ver en la tradiciéon europea cristia-
na, el cuadrado junto con la cruz se instauraron como simbolos de
rectitud, de vivir bajo los preceptos de una religion comandada por
representantes autoproclamados en la tierra. Durante siglos la cruz
y el cuadrado han ido de la mano sirviendo como justificacion para
explotar las tierras del “Nuevo continente” y una buena parte del
resto del planeta.

A diferencia de la restrictiva percepcion del cuadrado en los idea-
les europeos, las culturas africanas que adaptaron tradiciones textiles
en Estados Unidos, usaron el cuadrado como un simbolo de resis-
tencia, una cuadricula que se puede doblar y adaptar a situaciones
adversas, ademas de ser la base de un lenguaje visual afrodescen-
diente. El cuadrado fue el patrén sobre el cual se tejieron de colchas
de retazos y fue la base para crear un sistema de simbolos que sirvid
de guia para alcanzar la libertad antes y durante la Guerra Civil en los
Estados Unidos. En el arte afrodescendiente, el cuadrado representa
la improvisacién sobre la repeticion de un patrén, la manera de acep-
tar el accidente y usarlo a favor, la conexién con un pasado complejo.

Después de analizar el trabajo de Romare Bearden y Faith Ringgold
llegue a la conclusion de que el enfoque y técnica de ambos estaba di-
rectamente relacionada con el tema que trataban, el contexto histérico
y su vida personal, algo que me interesaba mucho incorporar a mi
practica como ilustrador. La técnica que usan responde directamente
a esos intereses en establecer una conexién con su legado como
artistas afrodescendientes en el siglo XX. A través del collage ambos

Wilson Borja Marroquin

llustrador, disefador gréfico y ani-
mador colombiano con un Master
of Fine Arts in Studio de la Univer
sidad de Arkansas. Actualmente
es docente en la especializacion
en animacion de la Universidad
Nacional de Colombia.

Después de graduarse como dise-
Aador grafico en 2003, ha trabajado
creando imégenes para libros y
revistas por mas de 10 anos. En el
campo de la animacion, ha colabora-
do desarrollando concepts y dise-
Aando personajes para proyectos
en cine y television. Recientemente
obtuvo un Master of Fine Arts

in Studio en la Universidad de
Arkansas, despues de haber sido
merecedor de una beca Fulbright en
2011. www.wilsonborja.com

Bibliografia

DODSON, HOWARD, AND SYLVIA-

NE A. DIOUF. 2004. /In motion: the
African-American migration experience.
Washington, D.C.: National Geographic
ELAM, HARRY JUSTIN, AND KENNELL
A. JACKSON. 2005. Black cultural
traffic: crossroads in global performance
and popular culture. Ann Arbor: Univer
sity of Michigan Press.

FANON, FRANZ. 1970. Black skin,
white masks. Transl. by Charles Lam
Markmann.

GARCIA CANCLINI, NESTOR. 1989. Hy-
brid cultures: strategies for entering and
leaving modernity. Minneapolis, Minn:
University of Minnesota Press.

GILROY, PAUL. 1993. The black Atlantic:
modernity and double consciousness.
Cambridge, Mass: Harvard University
Press.

KING, RUSSELL. 2010. People on the
move: an atlas of migration. Berkeley:
University of California Press.
LEIBSOHN DANA. “Colony and Carto-
graphy: Shifting Signs on Indigenous
Maps of New Spain.” In Reframing the
Renaissance: Visual Culture in Europe
and Latin America, 1450-1650, edited by
Claire Farago, New Haven: Yale Universi-
ty Press, 1995.

http://dx.doi.org/10.4995/ILUSTRAFIC/ILUSTRAFIC2015/323 139

artistas hacen homenaje a sus ancestros y hacen visible la lucha de
una comunidad segregada. Mi exploraciéon actual comparte simbolos
con su trabajo. En el caso de Bearden, su trabajo no solo habla de
historia, muchas de sus pinturas-collage son intentos por reunir las
piezas de una memoria destrozada y fragmentada.

Para finalizar, creo que las actuales punzantes relaciones entre el
norte y el sur del planeta fueron establecidas por las coronas europeas
durante el periodo de la conquista y la colonia. Desde el estudio de
las primeras imagenes que grabaron este conflicto me interesaba ver
como no existe una migracion voluntaria. Este fendmeno global que es
mas complejo de lo que puede verse a simple vista tiene sus origenes
en ese deseo de alcanzar un ideal que se impuso en el hemisferio sur
desde el siglo XVI. No es para nada gratuito que exista una migracion
masiva desde Africa y Latinoamérica hacia Europa y Estados Unidos.
Desafortunadamente los paises del sur aun sufren (y esto puede
visualizarse no solo a través de las ilustraciones) de ese complejo de
inferioridad, tratando de alcanzar ese ideal eurocéntrico que les fue
ensefado a sangre y fuego durante cuatro siglos. Como ilustrador
me parece imperativo dar un paso atras, analizando las imagenes que
contaron la historia desde el lado del colonizado y no del colonizador,
en Ultimas, me parece urgente visualizar una nueva memoria.
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