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Presentacion del proyecto editorial realizado a partir de un
texto de la periodista Monica Antequera, un cuento ilustrado
destinado al publico infantil que ha pasado a formar parte de
la propuesta que la autora, como artista fallera, ha realizado en
colaboracion con la comision de la Falla Mossén Sorell-Corona.
Junto a la exposicion del desarrollo de este trabajo, basado en
el antropomorfismo minimalista, realiz6 una revision de los
referentes del género que han marcado mi imaginario, desde
las fantasias de la factoria Disney o la Warner Bros a los experi-
mentos surrealistas, del logotipo de La Casera a los emoticonos
del teclado Emoji.

Presentation of publishing project made from a text by journal-

ist Ménica Antequera, an illustrated story aimed at children has
become part of the project that the author, as faller artist, made in
collaboration with the commission of Falla Mossén Sorell-Corona.
Alongside the exhibition of the development of this work, based
on the minimalist anthropomorphism, | have conducted a review
of the leaders of the genre that have marked my imagination, from
the fantasies from Disney or Warner Bros to the surrealist experi-
ments, from the logo of La Casera to emoticons Emoji keyboard.

Fig. 1. Bocetos de personajes del
llibret El viatge a la rentadora. Paco
de laTorre. 2012.
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Presentamos el trabajo titulado E/ viatge a la rentadora (El viaje a
la lavadora, en castellano), un proyecto editorial realizado a partir del
texto de la periodista Ménica Antequera. En origen, nuestro objetivo
fue realizar un cuento ilustrado destinado al publico infantil producido
por una editorial especializada en el género.

A lo largo del desarrollo del proyecto se han producido cambios
contextuales que han implicado un replanteamiento de la idea inicial.
El trabajo de ilustracion ha pasado a formar parte del proyecto que
Antequera, como artista fallera, realizé en el ano 2015 en colaboraciéon
con la comisién de la Falla Mossén Sorell-Corona de Valencia.

El viatge a la rentaora. El proyecto.

En agosto del ano 2012 recibi la primera redacciéon del cuento en el que
Anteqguera habia estado trabajando ese verano. la historia que habia fabula-
do para su hija, el cuento de la lavadora, le hacia reir cada noche que se lo
relataba. En sus péginas la autora explicaba que habia decidido “compartir
nuestro cuento con todos los nifios que sienten esa extrana atraccién por el
electrodoméstico mas felicitado del siglo XX" En nuestras primeras conver
saciones nos propusimos el objetivo de publicar el libro en las navidades de
2012. En aquel momento no sospechabamos lo optimistas que éramos.

El texto narra una divertida historia donde las prendas cobran vida y
viven como si de una gran aventura se tratara su limpieza en el hogar,
en un viaje que arranca en el cesto de la ropa sucia y pasa por la lava-
dora, la secadora y tras el paso por la plancha, al armario. El significati-
vo titulo del primer archivo era La lavadora no se pone sola, y se abria
con un personal homenaje a Alva Fischer, por su aportacién a principio
de siglo pasado de “un motor que hacia gira un tambor que incluia
agua vy jabones, programadores de tiempo, velocidad y consumo” En
su cuento, la autora invita a reflexionar sobre “la conciliacién de la vida
familiar y profesional y el reparto de tareas domésticas’ pero también
reivindica el trabajo en equipo, la amistad, la ayuda al débil, el respeto
a las diferencias o la limpieza en la convivencia social.
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Fig. 2. Planificacion de escenas del
llibret El viatge a la rentadora. Paco
de laTorre. 2013.

Fig. 3. Boceto de la escena 2, Las
medias y la cremallera. Paco de la
Torre. 2013.
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Como ilustrador al enfrentarme a un texto, sobre el que tengo que tra-
bajar y destilar imagenes, mi primer planteamiento es encontrar el tono.
En esta ocasién se trataba de ilustrar un cuento para nifos, y la autora
queria dirigirlo a lectores de la edad de su hija. Asi que el verdadero cliente
era una nina de cuatro anos que habia escuchado tantas noches aquella
historia. Reviso ahora aquellos correos electronicos donde Antequera me
recomendaba que leyera como nifo. Para mi la primera lectura es crucial,
ya que es el momento en el que la palabra posee su mayor poder de evo-
cacion automatica. Me enfrentaba a una misteriosa historia doméstica, sin
tabues y toques escatologicos: “El momento mas delirante es en el que
la braguita habla de pedos sorpresa jDesde Luego! Me encanta la mezcla
de surrealismo-toystory. Tiene algo de fabula también...”

La primera cuestién que decidi abordar fue el modo en el que estaba
planteada la narracion. El texto comprende dos lineas de lectura paralela
e independientes, por un lado la vida de los seres humanos (la familia for
mada por el padre, la madre y la hija) y por el otro el mundo de los seres
inanimados. Tomé la decision de separar, en las ilustraciones, estos dos
planos de la accién y me incliné por trabajar sobre los didlogos entre las
prendas de vestir y su interrelacién con los electrodomésticos, eludiendo
las referencias a la familia. Serfa una historia de prendas de vestir.

Esta decision me planteo el problema de enfrentarme a la creacién
de personajes objetuales animados. No queria que fuesen personitas
con forma de ropa, ni ropa humanoide. Habia que encontrar un punto
medio, y ahi es donde radicaba para mi la dificultad. Finalmente la
caracterizacién, como analizaremos seguidamente, la resolvi realizando
un trabajo de antropoformismo minimalista.

Una vez decidido el tono o la estética general del libro, comencé
el trabajo de guién gréfico. El problema al que me enfrenté fue que el
texto no estaba pensado para ser un cuento ilustrado, por lo que debia
empezar por dividirlo en escenas-ilustraciones. El trabajo consistio en
comprender su estructura interna, visualizar los momentos que podian
ser auténomos vy distribuir la extension de caracteres proporcional-
mente. Un hecho agravado por la circunstancia sefhalada de tratarse de
dos lineas de lectura en paralelo que debian acompanfar a la ilustracion.

1 Correspondencia via correo
electrénico entre Mdénica Antequera
y Paco de laTorre entre los afios
2012-2015.
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Finalmente decidi dividir el texto en 14 escenas donde se desarrol-
laban otros tantos momentos plasticos que darfan lugar a las ilustra-
ciones, buscando la coherencia narrativa y evitando las repeticiones.
Las escenas seleccionadas fueron las siguientes:

1. El cesto de ropa sucia. 8.  Elalud azul.

2. Las mediasy la cremallera. 9. Lacuenta atrés.

3. El camisén de seda. 10.  Amasijo chorreante.
4. El baile del chandal. 1. El gran salto.

5.  Laola. 12.  jQué bien huele!

6. Imagen submarina. 13. La plancha.

7 Braguitas con premio. 14.  jAdios!

LLas escenas estarian protagonizadas por los personajes que present-
aban mayores posibilidades debido a sus caracteristicas y acciones. Los
més expresivos resultaron ser las medias gemelas, las braguitas infan-
tiles y el calcetin paterno, por otro lado el camisén o el chandal present-
aban mayores dificultades. La lavadora, el cesto y la plancha representa-
ban, en cierto sentido, otra naturaleza y adoptaban el papel de escenario
en las ilustraciones. A pesar de tratarse de una historia doméstica se
desarrollaban acciones propias de las aventuras mas trepidantes: diverti-
dos bailes urbanos, surfeo sobre las olas, revolcones en el remolino del
centrifugado, arriesgados saltos entre los tambores de la lavadora y la
secadora, contorsionismo sobre la tabla de planchado, etc.

El primer encuentro para cerrar las bases del trabajo fue a la vuelta
del verano de 2012 en la libreria Leolo de Valencia, donde la escritora me
mostrarfa algunos cuentos de su preferencia. Ahora deberia buscar un
estilo con el que los dos nos sintiéramos identificados. A la cita lleve mis
primeras aproximaciones, y le escribia dias después: “Estoy ensayando
registros. Estoy pensando lo que dijiste... que no de miedo...""

Uno de los condicionantes que impuso la autora, y que determinaria el
disefio del libro, fue que el lector debia encontrar dos tipografias diferen-
ciadas que se corresponderian con las dos lineas argumentales. La letra
grande “es la de las voces de los protagonistas’ Antequera proponia de
este modo que el lector eligiera en la lectura “una voz para cada prenda
que ird a la lavadora’, invitando de este modo a jugar otorgandoles vida a
los personajes. La idea que proponia era disfrutar y divertir a los hijos, o a
cualquier publico infantil, al tiempo que desarrollaban su imaginaciéon.

La conclusion del anteproyecto fue que realizaria un trabajo de ilustra-
cién en el que animaria y daria caracter a las prendas mediante elementos
minimos. Es decir, una animacion de las prendas con elementos v variacio-
nes minimas. Pensé en afnadirles tan solo un par de ojos v, quizas, boca.

A la hora de enfrentarme a un reto por primera vez, como en este
caso, pienso en referentes que de algin modo pertenezcan a mi ima-
ginario. A pesar del bloqueo inicial, quizds debido a cierta resistencia
de mi mente a encontrar la solucién, en seguida recordé los trabajos
del disenador Peret (Pere Torrent) que tanto me habian sorprendido a
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Fig. 4. Portada del llibret E/ viatge a
la rentadora. Paco de la Torre. 2014.
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mediados de los afos 1980. Aquellos collages, coetaneos a su histori-
co cartel para la muestra Tintin a Barcelona en la fundacion Joan Miro,
en los que los objetos domésticos se transformaban en caras me
impresionaron en mis afos de formacién. En cierto modo conectaban
con algunas obras recientes del ilustrador Isidro Ferrer.

Aunque podria situar en el recuerdo de estos trabajos mi punto de
partida, a lo largo del desarrollo del trabajo me he reencontrado con
un gran numero de referentes que me han influido a lo largo de mi
vida y que por alguna razén fui incapaz de reconocer o recordar en los
momentos de gestacién de las ilustraciones.

Antropomorfismo minimalista

La definicion de antropomorfismo minimalista que aplicamos a este
trabajo incluye dos conceptos histéricamente contradictorios. En cuanto
corriente artistica, Etienne Sourieau define el arte Minimal como un
movimiento artistico nacido en Nueva York en los anos sesenta como
reaccion al expresionismo espontaneo y emocional del Pop Art y de la
pintura gestual. El arte Minimal persigue la busqueda de la esencia me-
diante la economia de sus medios?. Segun Real Academia de la Lengua
este movimiento se caracteriza por el empleo de elementos minimos y
béasicos, como colores puros, formas geométricas simples, tejidos natu-
rales, lenguaje sencillo, etc. Aungue el término se utiliza popularmente
asociado a la tendencia de reducir a lo esencial en cualquier ambito,
sobre todo estético ya sea en la decoracion, la moda o el disefo.

Como sefala Hal Foster, el minimalismo desafié al orden de la estética
moderna y recuerda a Rosalind Krauss vy su reflexién sobre el ataque de
este movimiento al antropomorfismo y al ilusionismo, pues en su opinién
“estas categorias constituyen no sélo un paradigma del arte pasado de
moda, sino un modelo ideoldgico de significado”3. Pero esta contradiccion
conceptual no es una novedad en mi trabajo donde conviven las influen-
cias de Mies van der Rohe y Robert Venturi. El conocido precepto Less is
More, de Mies, que invita a lograr como los minimos elemento el maximo
de efectividad a través de procesos de purificacién de los elementos
arguitectonicos, convive con el irénico Less is Bore de Venturi, cuando
defiende una arquitectura como refugio con simbolos encima*.

Pero centrémonos en el antropomorfismo y su presencia en mi
imaginario. Desde el momento que comencé a reflexionar sobre el

Fig. 5. llustracién escena 7,
Braguitas con premio. Paco de la
Torre. 2014.

Fig. 6. llustracién escena 4, El baile
del chandal. Paco de la Torre. 2014.

5 SABORIT, JOSE; CARRERE
ALBERTO: Retorica de la pintura,
Madrid, Catedra, 2000, p. 426.

6 SOURIEAU, ETIENNE: op. cit., pp.

108-109.
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porqué habia centrado mi interés en la ropa y los problemas que esta
decisidon me ocasionaba comencé a investigar sobre el tema. El térmi-
no antropomorfismo proviene del griego «avBpwtog» «anthropos»,
“humano”, y «pop@n», «morphé», “figura o forma’ La Real Academia
de la Lengua lo define como la atribucién a las cosas inanimadas o
abstractas, acciones y cualidades propias de seres animados, o a los
seres irracionales las del hombre. Una figura, por otra parte, préxima

a la prosopopeya 0 humanizacion, recurso literario caracteristico de
fabulas y cuentos infantiles. “"Alejdandonos de la prosopopeya o personi-
ficacion, tal y como ha sido entendida en la tradicion retérica, la pintura
dispone de recursos expresivos para dotar cualquier cosa de aspecto y
cualidades humanas a través de las alteraciones del iconismo”®.

Era evidente que este recurso no era nuevo para mi, y que a lo
largo de mi vida muchos de estos seres habian influido en mi imagi-
nario y formaban parte de mi repertorio iconogréfico. A continuacion
realizaré un anélisis de los ejemplos mas significativos.

Sourieau también profundiza sobre el concepto de antropomorfismo,
un fenémeno que si bien es criticado como error en la biologia y la psico-
logia animal, en el terreno artistico “constituye una linea de pensamiento
que podemos denominar corriente, seguramente licita”®. Segun los pro-
cedimientos usados, el antropomorfismo puede ser mas 0 menos acusa-
do, o variar segun las artes. Como sefala el autor, en las artes plésticas, o
en la imagen plastica, podemos diferenciar dos tipologias principalmente:

Prestar a lo no humano un cuerpo humano. Este antropomorfismo
material es aquel en el cual la humanizacion se lleva mas lejos. En las
artes plasticas, se puede ofrecer realmente a la vista la imagen de un
ser humano, aunque el objeto representado no sea un hombre. En
el arte del espectdaculo, el antropomorfismo suele ser una necesidad
practica cuando se quiere hacer actuar en escena a seres no humanos
cuyo papel es representado por hombres.

Prestar a lo no humano una actividad humana. Los seres consi-
derados guardan su apariencia fisica real, pero se conducen como
hombres. Los animales de las Fabulas de La Fointane, por ejemplo,
conservan sus caracteristicas de bestias, pero sus pensamientos, sus
ocupaciones, su sociedad, son los de los hombres.

Sourieau sefala cuatro funciones que pueden existir independien-
temente o formularse en una combinaciéon de varias. En primer lugar,
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simbolizar la humanidad mediante la representacion de fabulas prota-
gonizadas por animales. Estos seres antropomorficos en realidad “son
hombres cuya humanidad de transparenta a través de este disfraz”
Otra de las funciones es empatizar con el espectador, especialmente
en el caso de las alegorias. “El hombre también puede sentirse en
comunién mas estrecha con la naturaleza cuando éste le presta sus
caracteristicas” Por otro lado, al hacer coincidir una naturaleza humana
en un ser no humano se pueden provocar por contraste, ambigliedad
o dualidad nuevos caracteres como el comico o el fantéstico. Para
finalizar, con el antropomorfismo podemos proyectar en o no humano
“la belleza de lo humano' Siguiendo el canon griego que hacia de la
belleza humana el modelo mismo de la belleza, “de manera que no se
podia glorificar mejor a algunos seres, por ejemplo a los dioses, que
déndole un cuerpo humano gracioso o espléndido”

Por otra parte, como sefala el autor “hay toda clase de antropomorfis-
mo evidente o secreto, conscientes o inconscientes, voluntario o involunta-
rios, y toda clase de grados entre las variaciones posibles entre las formas
humanas, animales y abstractas’ Como es el caso de la arquitectura, donde
se han llegado desde proyectar las proporciones del cuerpo humano en la
edificaciéon a crear columnas antropomorfas como las cariatides.

Como lector y espectador siempre me he sentido atraido por los
seres antropomorficos, desde las fabulas que nos relataban en la nifiez
a las marionetas y los munecos de ventrilocuos televisivo como José
Luis Moreno o Mari Carmen.

En las fabulas o los dibujos animados es muy frecuente recurrir a dar
apariencia humana a animales e incluso a los objetos. Desde mis primeras
lecturas, ya fueran mas escolares como E/ Quijote donde me asombro
Clavilefio, el caballo con el que engafan a Don Quijote y Sancho Panza. O
los libros que nos regalaban por Reyes, como aquel ejemplar de los cuen-
tos de Hans Christian Andersen ilustrados por Marfa Pascual’, que me
acercaron a historias inolvidables como la tragedia de £/ soldadito de plo-
mo (1838). Por aquella época también aparecieron en mi vida los comics
de Ibanez donde Mortadelo, a través de los mas sorprendente disfraces,
se metamorfoseaba en cualquier ser animado o inanimado, y en cualquier
rincon de cualquier vifieta podiamos encontrar la antropomorfizaciéon mas
dislocada, como la de su propia firma convertida en monigote andante.

Aungue la cultura televisiva fue mi mayor fuente de informacion,

a pesar de que en los afios sesenta y setenta fuera monocanal y en
blanco y negro. Desde mi nifiez soy un consumidor de dibujos anima-
dos, pero en relacion al antropomorfismo podriamos clasificarlos en los
dibujos de después del colegio, los clasicos de Disney v la fase adulta.

El recuerdo de los dibujos animados que consumia a la salida de
clase me traslada a un tiempo y un lugar entranable. En la casa de mis
abuelos pasaba las horas, ahora pienso que serian minutos, disfrutan-
do de las locas aventuras de Merrie Melodies, las conocidas Fantasias
animadas de ayer y hoy de la Warner Bros. Unas historias musicales
con tramas disparatadas y un sinfin de personajes, muchos de ellos

8 CASAL, ALBERTO: "El eterno
trastorno y la persecucién perpetua:
leyes del universo animado segun la
Warner” En: RUIZ DE SAMANIEGO,
ALBERTO: Estéticas de la anima-
cién, Madrid, Maia, 2010, p. 85.
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antropomorfos en sus mas variadas tipologias. También la \Warner pre-
sentaba en sus Looney Tunes, donde descubri a Tex Avery sin saberlo,
un estrafalario animalario que contaba por centenares “las criaturas
atroces, absurdas, veloces e irrisorias que repueblan, bajo forma de
geniales dibujos animados, nuestro imaginario colectivo”®.

La factorfa de Hanna Barbera también aporté un gran nimero de per
sonajes antropomorfos a mi imaginario, como el gran Maguila Gorila que
vivia sus aventuras en el escenario-escaparate de la pet shop del sefior
Peebles. También el wenster del comisario caballo Tiroloco, las aventuras
del osoYogi y Bubu en el parque Yellowstone o las increibles hazahas con-
tra el mal del superhéroe mas pequefo de la historia, la Hormiga Atémica.

No obstante, los dibujos mas surrealista de aquellas sesiones eran
sin lugar a dudas los protagonizados por el ratén Ignatz y la gata loca.
Krazy Kat, creado por George Herriman como tira cémica en 1913,
era una serie donde las relaciones de amor y odio se representaban
mediante el lanzamiento de ladrillos a la cabeza. Aquellos episodios,
de puro humor dadaista, eran una adaptacion del director de animacién
Gene Deitch realizados a principio de los ahos 1960 para la curiosa pro-
ductora Rembrandt Films de Praga que se emitieron por la television
espafola predemocrética, junto a otras perlas de la animacion checa
que marcaron la infancia de la generaciéon del babyboom.

Pero fue de la mano de Disney cuando para mi se fundieron verda-
deramente los limites entre la realidad y el suefio. La primera pelicula
que vi en el cine, y a todo color, fue Alicia en el Pais de las Maravillas
(Walt Disney, 1951). Alli descubri sus primeros seres antropomorfos, el
conejo blanco, la oruga azul, el gato Cheshire, las flores y tantos otros
personajes, como la reina y toda la corte de cartas.Y en Pinocho (Walt
Disney, 1940) fue cuando vi dar vida a un ser inanimado por primera
vez. El momento en el que el Hada Azul, cumpliendo los deseos de
Geppetto, le otorgd vida a una marioneta de madera es una de las
escenas magicas de la historia del cine desde el punto de vista formal
y conceptual. Sin embargo, el cumplimiento de este deseo estaria vin-
culado a unas estrictas reglas, bajo la amenaza de hacer crecer la nariz
o revertir el encantamiento retornando a la objetualidad.

Sin embargo todos estos antropomorfismos son de caracter hu-
manoide, y yo para este trabajo buscaba referentes menos miméticos.
Como en el caso de las escobas de Fantasia (Walt Disney, 1940) donde,
con apenas unos brazos formados por el desdoblamiento del palo,
obraba la transformacién. Mickey Mouse, otra de sus cldsicas humaniza-
ciones, desataba la locura en el capitulo El aprendiz de brujo encantando
las escobas para que realizaran su trabajo con los cubos de agua. Otro
de los referentes clave se encontraba en la pelicula La Bella y la Bestia
(Walt Disney, 1991), no tanto por la bestia humanizada como por los
objetos encantados. El candelabro Lumiere, el reloj Ding Dong, la tetera
Sra. Potts y su hijo la taza de té Chip, a los que descubri como figuritas
de plastico de merchandising, me sorprendieron por su caracterizacion
basada tan solo en elementos faciales como los ojos vy la boca.



88

9 MASLIN, JANET: “Toy Story
(1995)" The New York Times, 22

de noviembre de 1995. <http://
www.nhytimes.com/movie/re-
view?res=9905EEDA1339F931A-
156752C1A963958260> Consultado
el 20 de mayo de 2015.

llustrafic. 2° Congreso Internacional de llustracion, Arte y Cultura Visual.
Valencia 1, 2 y 3 de octubre de 2015.

Aungue con la pelicula que podriamos establecer cierto paralelismo
es con Toys story (Disney Pixar, 1995) y el momento magico que se
produce cuando el nifio cierra la puerta y los juguetes al saberse solos
toman vida como cuerpos humanos completos. Al igual que la ropa
protagonista del cuento de Antequera, los juguetes se manifiestan so-
lamente en soledad y nunca dialogan con los humanos. El propésito de
la autora es concienciar a los méas pequefnos del proceso de lavado vy la
limpieza de la ropa. El nifio, al vivir esta aventura, comprende el tiempo
y el esfuerzo de su madre al realizar estas labores de la mano de unos
simpéticos seres animados. El objetivo de estos antropomorfismos es
crear una visién del otro lado, en el caso de Toys story para maravillar a
los ninos disfrutando de “una nueva perspectiva en torno a la irresisti-
ble idea de mirar a juguetes que cobran vida"®.

Entre los referentes contemporaneos procedentes del mundo de la
animacioén destaca sobre todos Bob Esponja. Una serie producida por
Nickelodeon y protagonizada por una increible esponja rectangular de
color amarillo, vestida en ocasiones Unicamente con unos increibles
calzoncillos tradicionales, que vive en una pifa debajo del mar rodeado
de una delirante comunidad de personajes, también antropomorficos,
como Calamardo, Arenita, Patricio, Don Cangrejo o Perla.

En las artes plasticas podemos encontrar también casos de antropo-
morfismos con anterioridad al Renacimiento, pero mis referentes proceden
especialmente del momento en el que los manieristas “trataron de ampliar
las posibilidades el arte con una imaginacion, ingenio y creatividad que ig-
noraban cualquier tipo de limites” ™. Este camino, que eclosionara a finales
del siglo XIX con los simbolistas, inicia un interés por lo extraordinario y
asombroso como se pone de manifiesto en las enigmaticas invenciones de
Archimboldo, los paisajes antropomorficos donde artistas como Giovanni
Battista Bracelli busca el perfil humano, o las ilustraciones para las fabulas
de La Fontaine de Grandville. La fundacion Juan March exploré reciente-
mente este arbol genealdgico siguiendo el rastro de la legendaria exposi-
cién de Alfred H. Barr para el Museo de Arte Moderno de Nueva York en
1936, Fantastic Art, Dada, Surrealism.

Podemos encontrar ejemplos representativos entre los pintores
metafisicos como Alberto Savinio, que representa a seres hibridos
entre el animal y el hombre, o los seres humanoides de Giorgio de
Chirico entre el maniqui y la esculturas construidos a partir de elemen-
tos arquitecténicos e instrumentos propios del arquitecto. Entre los
artistas cercanos al surrealismo, destaca la influencia de Marx Ernst,
no tanto por sus collage incluidos en Une semaine de bonte (1933),
sino por cuadros como Ubu Imperator (1923) protagonizado por una ar
quitectura antropomorfa. Aunque seran los artistas surrealistas los que
exploten con mayor profundidad este recurso. En la obra de Rene Ma-
gritte el caso de la ropa con sexo, como en el Homenaje a Mack Sen-
nett (1937) o La filosofia de la alcoba (1966). Dali representé mediante
las figuras con cajones su alegoria del psicoanélisis en obras como E/
escritorio antropomarfico (1936). Pero su obra titulada Rostro de Mae

10 DOOSRY, YASMIN: “Figu-
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12 CAPELLA, JULI: Made in Spain.
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West utilizado como apartamento (1934-35) tal vez sea “la imagen més
famosa de una vivienda surrealista, explora el interior como un comple-
jo intercambio entre la vida publica y la privada” ™. Si hemos hablado
de la contradiccién intrinseca en la idea de antropomorfismo minimalis-
ta, esta obra daliniana puede ser otro ejemplo de enfrentamiento entre
el surrealismo y el racionalismo. En este caso, “la materializacion de
una fantasia daliniana y la ironia de crear un espacio privado a partir de
uno de los rostros de mayor impacto publico del siglo XX constituyen
el meollo de la obra” Dali llegé a producir el sofé en forma de labios de
Mae West, junto a Edward James en 1938.

Mientras realizaba estas ilustraciones fueron muchos los ejemplos
que aparecian accidentalmente a mi encuentro despertando muchos de
los referentes que permanecian curiosamente olvidados. Llegar a tomar
conciencia de ellos ha sido una revelacion, como fue el caso del camién
que adelantando al autobus donde viajaba me sorprendié situando fren-
te a mi la reproduccién gigante del logotipo de La Casera estampado en
su trasera, aguella botella que habia presidido la mesa familiar en las co-
midas infantiles de los afnos 60 y 70. Como recuerda Juli Capella'?, esta
bebida que se popularizdé en Espafia en un original envase con cierre de
ceramica y un muelle que garantizaba el burbujeo del contenido, lucia un
magnifico logotipo: una casa con una cara sonriente, puro antropomor
fismo minimalista. Apenas unos detalles en las ventanas las convertian
en 0jos y una insinuacién de sonrisa en la fachada bajo la descripcion
"“Gaseosa insuperable” y subrayado por el lema “es Unica por su esme-
rada elaboracién’ Otro de estos iconos, que también recoge Capella en
su libro, es la botella del Tio Pepe. El jefe de propaganda de la empresa,
Luis Pérez Salero, para celebrar el centenario de la fundacion se dedico a
humanizar y vestir las diversas botellas de la marca. El mayor éxito lo ob-
tuvo la del Tio Pepe, un antropomorfismo minimalista que se transformé
en icono internacional de la cultura andaluza, chaquetilla roja superpues-
ta a la botella coronada por sombreo cordobés rojo de ala ancha.

Otro de los iconos que recordé fue el pepino que se incluye en la
cabecera del programa Muchachada Nui, obra del dibujante y humo-
rista Joaguin Reyes. Definido como programa surrealista, este pepino
con sombrero de bruja es un perfecto ejemplo de Antropomorfismo
minimalista. Un fenémeno que podria ser definido como tendencia de
la ilustracion contemporanea, como se puede comprobar en nume-
rosos ejemplos de los que destaco los proyectos de Nate Williams:
Proconist, iconos que reflejan nuestro grado de humor o The Alphabe-
tonians!!!, letras y nimeros antropomorfizados.

Pero si en algun referente se refleja el espiritu del antropomorfis-
mo minimalista mejor que en cualquier otro es en los emoticonos del
teclado Emoji. Un lenguaje que comenzé siendo una secuencias de
caracteres ASCII con los que se representaba una cara humana que
expresaba emociones, emocién e icono, como “risa a carcajadas” XD o
"cara sonriente” :-). El smile se popularizé en los ahos 1970 inundando
la cultura del dance acid house en los anos 1980 y desde ahi a su conso-
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lidacién en la emergente cultura de internet. El emoji, presente en la
mayoria de los smartphone como un teclado més, nos ayuda a expresar
nos emocionalmente a través de aplicaciones de mensajeria instantanea
como el popular Whatsapp. Ademas de las famosas caras circulares de
color amarillo con expresiones de todo tipo, del llanto al suefo, del amor
a la ira, encontramos un icono que representa graficamente el concepto
de antropomorfismo minimalista. Me refiero al disefio para Apple de la
caca con 0jos amigables. Un icono, que a pesar de las presiones de los
sectores mas conservadores, logro traspasar las fronteras entre oriente
y occidente. Como recuerda Darren Lewis, ingeniero de software de
Google, no podian lanzar los emoji sin la caca: “No solo es extremada-
mente popular en Japén -extremadamente popular en serio- sino que no
puedes arbitrariamente quitar letras del alfabeto” ™.

Para concluir este breve repaso sobre los referentes que conforman mi
imaginario, y especialmente por la relacién que con esta tradicion acabd
teniendo nuestro proyecto, haré una breve referencia sobre el empleo de
este recurso en la obra de los artistas falleros. Son muchas las formas y los
modos en los que se han realizado antropomorfismos a lo largo de la histo-
ria de las Fallas, pero centrémonos en el caso de los seres inanimados.

Como muestra citaremos dos ejemplos que pueden ser ilustrati-
vos. El primero, la representacion de la torre del Micalet o Miguelete
en varios momentos en el que la arquitectura es humanizada Unica-
mente mediante una cara en la falla Pi y Margall-Gran Via-General
San Martin (1934), o anadiendo ademas unos brazos en el caso de la
falla Entrant Pel Carrer la Pau (2015) de la Plaza de la Reina-Paz-San
Vicente (Tio Pep) de Francisco Javier Ribes Lopez. El segundo lugar
presentamos dos obras realizadas por la familia Santaeulalia, una
saga de artistas falleros encabezada por Miguel Santaeulalia Nufez y
continuada por sus hijos Miguel, Pedro, Alejandro y José que se han
posicionado en los Ultimos afos gracias a los magnificos modelados
y la originalidad de sus caricaturas™. En Toccata e fuga Op. 43 (1996)
de la Falla Na Jordana, Miguel Santaeulalia Nufez realizé un trabajo de
antropomorfismo minimalista en el 6rgano, de donde surge el remate,
caracterizando los tubos de diferentes longitudes como personajes
mediante un efectivo trabajo basado en la expresividad de sus rostros.
Su hijo, Miguel Santaeulalia, planté este ano para la falla La Nova d"O-
rriols la obra Al sol que mas calienta (2015). Su trabajo se centraba en
los floreros y flores que cuida el jardinero protagonista. Las caracteri-
zaciones revelan la influencia de la factoria Disney bajo las que el autor
logra imprimir vida al conjunto mediante minimas intervenciones.

El cuento deviene falla, y el libro llibret

Como hemos comprobado, el tema del antropomorfismo esta
presente en nuestro imaginario colectivo de tal manera que tan solo
mediante un laborioso trabajo de reflexién somos capaces de detectar
los referentes que nos han marcado. Pero volvamos al proyecto £/
viatge a la rentadora y al momento previo donde se inicié esta deriva.

15 FERNANDEZ PINERO, CAR-
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Una vez definida la estructura del libro y abocetado su conteni-
do decidimos que antes de iniciar la realizacién de las ilustraciones
debiamos concretar el diseno final. Para poder cerrar estas cuestiones
era necesario decidir con quién publicariamos el cuento y negociar las
condiciones de edicién. Con este propdsito concertamos una cita con
la editorial valenciana Litera Libros en julio de 2013. En la conversacién
con su director, Juan M. Romero Corell, intercambiamos nuestras
ideas como autores con su experiencia editorial en el terreno de la
literatura infantil. Desde aquel encuentro comprendimos que bajo las
condiciones en las que se trabajaba en este mercado nunca resultaria
rentable publicar en una editorial. Como el objetivo de este proyecto
no buscaba exclusivamente el rédito, sino que lo planteabamos como
una via de investigacion en un nuevo mercado, decidimos seguir traba-
jando y esperar una oportunidad mas acorde con nuestros propdésitos.

La ocasién no tardaria en llegar. La crisis de Canal 9, donde Ménica
Antequera ejercia su profesién de periodista desde la década de 1990,
habfa despertado su espiritu emprendedor. En el afo 2012 se matriculé
en el Ciclo Superior de FP Artista Fallero y Constructor de Escenogra-
fias, y al concluir su formacién dos anos mas tarde llegd su primer en-
cargo, la falla infantil de la comisidon Mossen Sorell-Corona de Valencia.
Para su primer monumento Antequera pensd en recuperar el proyecto
El viatge a la rentadora. A partir de ese momento emprendimos un
replanteamiento de la idea inicial, el cuento pasé a ser la inspiracion de
la Falla y el libro ilustrado se transformarfa en el llibret.

Aunqgue la falla es una obra independiente del cuento mantiene
el argumento, sobre todo en lo referente al antropomorfismo. Pero
Antequera decidio presentar en paralelo las dos lineas argumentales,
estableciendo un didlogo entre la familia y las prendas. El camison, los
calcetines, las medias, el chandal y el resto de protagonistas cobran
vida en forma de ninots. El proyecto infantil de la falla permitiria a los
ninos participar en una historia protagonizada por personajes habitua-
les de la casa en un entorno imaginario. La Falla Mossén Sorell-Corona
se ha caracterizado desde hace afos por presentar sus propuestas
dentro de la seccion de Fallas experimentales, la linea de investigaciéon
y desarrollo dentro de un sector conservador anclado en la tradicién.
En este sentido sus propuestas han obtenido el reconocimiento dentro
y fuera del gremio, siendo los autores de sus Ultimas propuestas los
disefiadores Iban Ramén+Didact Ballester y el artista SCIF

El formato en el que se presentaria el proyecto editorial finalmente
seria el propio de las publicaciones asociadas histéricamente a las fallas.
El llibret™ o librito es una publicacién que las comisiones falleras editan
con la explicaciéon y los bocetos de la falla junto a la informacién de la
organizacion (las fotos de las falleras mayores, los componentes de la
junta directiva y el listado de falleros, entre otras). La primera de estas
publicaciones que se conoce es E/ conill, Visenteta y Don Facundo
datada en el afio 1855 y donde se recogia la explicacién del poeta Josep
Bernat i Baldovi de la falla plantada en la plaza del Aimudin de Valencia.



92

llustrafic. 2° Congreso Internacional de llustracion, Arte y Cultura Visual.
Valencia 1, 2 y 3 de octubre de 2015.

Fig. 7. Paginas 6 y 7 del llibret £/
viatge a la rentadora. Paco de la
Torre. 2014.

Fig. 8. Paginas 24 y 25 del llibret
El viatge a la rentadora. Paco de la
Torre. 2014.

A pesar de su apego a la tradicion, el llibret ha evolucionado a lo largo
del tiempo, llegando a incluir textos sobre la historia o investigacion
sobre las Fallas. En nuestro caso ademas de la informacién bésica de la
comision, se incluye el cuento ilustrado concebido como un libro para
colorear, asi como una serie de actividades interactivas con manualida-
des para los niflos concebido con propdsitos didécticos y participativos.
Otro de los factores que determinaria esta decision fue la traduccion del
cuento al valenciano, lengua en la que finalmente aparecié publicado.

En este nuevo contexto es en el que finalmente se desarrolla el tra-
bajo de ilustracién. El formato del libro ha sido el que emplea la comisiéon
en sus publicaciones, el formato Ab. Un dato necesario para preparar
las artes finales de los dibujos a escala. Desde ese momento se llevo a
cabo un proceso de depuracion del dibujo a partir de los bocetos de las
14 escenas, hasta obtener una terminacién de los originales en dibujo
de trazo en tinta negra. Con el objetivo de prepararlos para su coloreado
por parte de los lectores se eliminaron los detalles y texturas gréficas en
el dibujo creando zonas claramente definidas que junto al papel blanco y
la tinta negra en la impresién conformaron el disefio final. En la portada
y portadillas se ha empleado un color azul aguamarina.

Se han elegido dos fuentes diferentes para las dos lineas de narra-
cién, aungue ambas a partir de disefios hechos a mano. Este caracter
manuscrito imprimia al disefo un aspecto que atraeria al lector infantil.
Para el texto de la familia y el de la narracion general se ha empleado
la fuente DK Pimpernel de Hanoded disefada por David Kerkhoff. Una
tipografia que por su estilo condensado admitia una mayor cantidad de
texto, facilitando la maquetacion de las paginas vy la lectura de los méas
pequenos, con un cuerpo 16, interlinea 22. Sin embargo, para los dia-
logos de las prendas hemos empleado una letra inspirada en la grafia
de un nifo, la fuente Dusty matchbox del disefador francés Frédéric
Rich de Fthafm. Una letra que por sus caracteristicas ha requerido un
tamano menor, cuerpo 14, interlinea 30, pero el grosor de su contorno
y el ojo de la letra facilita el didlogo con las ilustraciones.
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Para terminar, sefalar que con motivo de la fiesta de la Fallas de
2015 la comision Mossén Sorell-Corona editdé como merchandising una
coleccién de camisetas basadas en las ilustraciones. El disefo y adap-
tacion fue realizado por el estudio de L3C a partir cuatro de los dibujos
incluidos en el cuento.

Conclusion

Este comunicado pretende poner de relieve la necesidad de
innovar en los métodos de investigacion basados en la practica en
el terreno de la ilustracion, estableciendo de este modo una relacion
directa entre el acto de crear y el tiempo de pensar.

En el texto, a través de la visualizacién de nuestro recorrido
mediante el relato de su desarrollo, comprobamos como tanto los des-
cubrimientos conceptuales que se producen en la practica como las
estrategias llevadas a cabo en la adecuacion de la obra a su funcién,
aportan claves para la construccién de nuestro propio posicionamiento
y discurso plastico/conceptual.

En el primer caso, podemos destacar como a partir del analisis de
los referentes que de un modo automéatico han sido evocados en el
proceso, hemos podido contextualizar nuestro trabajo definiendo al
tiempo lo que entendemos como una tendencia actual en el campo de
la ilustracion, que hemos denominado “Antropomorfismo minimalista”
De este modo la reflexién tedrica irfla mas allé de la practica dentro del
marco de la investigacién artistica contribuyendo al conocimiento de
las claves de dicha disciplina.

Por otro lado, el analisis de los conflictos a los que nos hemos en-
frentado en el transcurso de la materializacion de la idea original pone
de relieve, desde la experiencia personal, el estado de la cuestién de
un sector como el editorial, en este caso especializado en la narracién
infantil. A pesar de todo ello hemos podido comprobar como la imple-
mentacién de estrategias innovadoras permite superar los obstaculos
que surgen en el desarrollo de cualquier produccion artistica.
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